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Imagen de portada. Imagen de portada. Fotografia de la imagen
actual del mosaico mural de la iglesia Nuestra Sefiora del Carmen,
ciudad de Benito Juarez. Autor: Cesar Marini.

Imagen de portada. Fotografia de la imagen actual del retablo y altar
modernos de la Iglesia Catedral de San Pedro y Santa Cecilia, ciudad
de Mar del Plata. Autora: Analia E. Benitez.
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RESUMEN

El arquitecto e ingeniero Laszlé Dobosi Szabo, diplomado
en Budapest y alumno de la escuela de la Bauhaus, llegé a
la Argentina en 1948 desde su Hungria natal al terminar la
Segunda Guerra Mundial. Sus trabajos en el pais abarcaron
desde pintura de paisajes, desnudos y retratos, hasta el
disefio de altares, vitrales y edificios completos para diversas
iglesias en la ciudad y en la provincia de Buenos Aires.

Sus proyectos arquitectonicos en combinacién con sus obras
de mosaico mural y retablos, lo destacaron en el panorama
de grandes cambios y profundas transformaciones que
atravesaba la Iglesia en torno al Concilio Vaticano Il.

A través de la indagacidon en archivos personales e
institucionales y entrevistas familiares, este articulo
descubre la personalidad y obra casi desconocida, de este
pionero en los caminos de renovacién y didlogo de la Iglesia
con el mundo del arte en Argentina.

PALABRAS CLAVE Arquitectura, artes plasticas, modernidad
bonaerense.
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RESUMO

0 arquiteto e engenheiro Laszl6 Dobosi Szabé, formado em
Budapeste e aluno da escola Bauhaus, chegou a Argentina
em 1948 vindo de sua Hungria natal, no final da Segunda
Guerra Mundial. Seus trabalhos no pais vao desde a pintura
de paisagens, nus e retratos, até o desenho de altares, vitrais
e edificios completos para diversas igrejas da cidade e
provincia de Buenos Aires.

Os seus projectos arquitectonicos, aliados as suas obras de
mosaico mural e retadbulos, destacaram-no no panorama de
grandes mudangas e profundas transformacgdes que a Igreja
atravessava por volta do Concilio Vaticano II.

Através de pesquisas em arquivos pessoais e institucionais e
entrevistas familiares, este artigo descobre a personalidade
e a obra quase desconhecida deste pioneiro nos caminhos
de renovacao e didlogo da Igreja com o mundo da arte na
Argentina.

PALAVRAS-CHAVE Arquitetura, artes plasticas, modernidade
portenha.
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LASZLO SZABO DE DOBOS,
HIS CONTRIBUTION TO
MODERN SACRED ART

IN THE PROVINCE OF
BUENOS AIRES, 1955-1980

ABSTRACT

The architect and engineer Laszl6 Dobosi Szabd, a graduate
in Budapest and a student at the Bauhaus school, arrived
in Argentina in 1948 from his native Hungary at the end of
the Second World War. His works in the country ranged from
painting landscapes, nudes and portraits, to the design of
altars, stained glass windows and complete buildings for
various churches in the city and province of Buenos Aires.

His architectural projects, combined with his works of mural
mosaic and altarpieces, highlighted him in the panorama of
great changes and profound transformations that the Church
was going through around the Second Vatican Council.
Through research in personal and institutional archives and
family interviews, this article discovers the personality and
almost unknown work of this pioneer in the paths of renewal
and dialogue of the Church with the art world in Argentina.

KEYWORDS Architecture,
Modernity

Plastic Arts, Buenos Aires
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INTRODUCCION

De la conjuncion del arte rupturista del siglo XX y de una Iglesia consciente de su necesidad
de interpretar los tiempos, surge la obra de Laszlo Szabé de Dobos. Arquitecto y artista hdn-
garo, se radico en Argentina terminada la Segunda Guerra Mundial, desarrollé aqui una atn
desconocida y sorprendente obra de arte sacro y fallecié sin volver a su tierra.

La apuesta de este trabajo de investigacion sera visibilizar, reconocer y poner en valor la obra
de Laszlo Szahé de Dobos en el centro sur de la provincia de Buenos Aires, entre los finales
de las décadas del 50 y el 70. A partir del rescate de la documentacion de las obras realiza-
das por el artista profundizamos en el analisis de tres de ellas: el mosaico mural en el abside
de la Parroquia Nuestra Sefiora del Carmen, Benito Juarez, el retablo y altar del Sagrario en
la Iglesia Catedral de San Pedro y Santa Cecilia, en Mar del Plata y el Templo nuevo para la
Parroquia San Francisco de Asis, en Olavarria. Se trata de obras llevadas a cabo para la iglesia
catolica, en territorio bonaerense y seleccionadas porque representan la capacidad del artista
de abordar, no solo lenguajes distintos (arte y arquitectura), sino también el trabajo en forma
conjunta con otros profesionales.

Una obra inexplorada hasta el momento que nos empuja, ademas, a indagar en la vida del ar-
tista, descubrirla y difundirla para su permanencia en el tiempo. Apelamos a la investigacion
documental sobre los encargos a Szab6 radicados en los archivos parroquiales de sus obras
eclesiasticas, a los textos publicados en los medios de la época sobre sus inauguraciones y
a entrevistas personales con quienes podian aportar luz a su vida y su obra -sus hijas, partic-
ularmente- ya que es un artista sobre el que no hay bibliografia editada.

PANORAMA LITURGICO Y MODERNIDAD EN LA IGLESIA DE LOS ANOS ‘50 Y ‘60
Experimentaciones arquitecténicas y plasticas en los afios previos al Concilio Vaticano Il
Hasta el siglo XIX el protagonismo dominante de la religién en la vida de los pueblos permitia
elaborar la historia de la arquitectura analizando las arquitecturas sagradas. Sin embargo, la
modernidad desplazara el rol de la religiéon ya que los nuevos escenarios sociales exigiran
otros esfuerzos creativos inclinados a dar solucién a espacios como estaciones de trenes,
fabricas, galerias, edificios de oficinas y de viviendas, quedando en segundo lugar la arqui-
tectura religiosa.

A pesar de esto, aparecen multiples exploraciones formales en el campo religioso que se
constituyen en extraordinarios edificios, referentes de la historia de la arquitectura como por
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ejemplo la Capilla del Instituto Tecnoldgico de Illinois (1942) de Mies van der Rohe, Nuestra
Sefiora de Ronchamp (1950-1955) de Le Corbusier o la de San Francisco de Asis (1943) en
Pampulha de Oscar Niemeyer. Estas grandes apuestas son posibles “gracias a la tension
hacia lo intangible mediante la fe” (Ramirez Potes, F., 2016, 11) y producen un hecho que va
mas alla de lo utilitario: la conexion con lo sagrado.
Ahora bien, estas obras surgen con la llegada al papado de Pio XII (1939 - 1958), quien cam-
bié la relacion de la Iglesia con el arte sagrado contemporaneo. En la primera mitad del siglo
el rechazo de la jerarquia eclesidstica a cuestiones politicas, econémicas y culturales de la
modernidad se reflejan en la manifiesta preferencia de la institucién catélica por los estilos
historicistas en materia de arte. Los lenguajes extrafios a la tradicién eran sentidos como
una amenaza a la cosmovision cristiana del mundo y a la autoridad de los hombres de la
iglesia (Marin Navarro, 2011). Por ello, las condiciones del arte emanadas del Concilio de
Trento (1545-63) estaban plenamente vigentes: las obras debian ser naturalistas, tener clari-
dad compositiva y fomentar la devocion de los fieles. En tanto, las imagenes producidas por
el arte moderno eran definidas como carentes de belleza e indignas de ser admitidas en las
iglesias.
A partir de la década del 40 se produce el cambio, consecuencia de una poderosa reforma
de la liturgia que se inici6 con la publicacion de la Enciclica Mediator Dei, en 1947. Este doc-
umento expresa que:
“tenga libre campo el arte moderno para que también él sirva dentro de la reverencia y
decoro debidos a los sitios y actos litdrgicos, y asi pueda unir su voz a aquel maravilloso
cantico de gloria que los genios de la humanidad han entonado a la fe catdlica en el
rodar de los siglos.” (IV, II, 239)
De a poco iran apareciendo edificios religiosos de formas, técnicas y materiales que respond-
eran a la nueva arquitectura moderna caracterizada por resolver la dificultad de los grandes
espacios, poseer austeridad formal y muchas veces reflejar un aspecto industrial que solo
se diferenciara de las fabricas gracias a elementos externos como los campanarios. Todo
esto junto a los valores de esencia y pureza asociados al movimiento litdrgico conformaran
el contexto en el cual se refundara la arquitectura religiosa, su iconografia y su simbolismo.
La vanguardia artistica choco con la pretension de la Iglesia acerca de la adecuacion litargi-
ca del arte sagrado, reclamé asimismo autonomia y rechazé cualquier reglamentacion ex-
tra-artistica. En respuesta a esto, los Padres conciliares destacaron el valor auténomo propio
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de la creacion artistica, y pidieron que se reanudara el didlogo entre los artistas y la Iglesia,
en condiciones de igualdad, sosteniendo la autonomia y la legitima libertad del arte y de la
cultura.

Segun los documentos emanados del Concilio Vaticano Il, las instancias eclesiasticas que
encargaran una obra deberian conceder al artista la mayor libertad posible; y los artistas, por
su parte, asumirian los compromisos y especificaciones del encargo eclesiastico. Si bien
habria condiciones, eso no significaria menosprecio de la libertad artistica y creativa, sino
que, al contrario, estimularia la capacidad del artista, elevaria su libertad y participacion ac-
tiva en la accion liturgico-salvifica de Cristo y de su Iglesia. Asi la finalidad espiritual del arte
sacro, alimentaria la creatividad artistica. Con sus medios y métodos propios, el arte habria
de llegar a la configuracion creativa y a afirmaciones significativas.

El Concilio evit6 dar prescripciones normativas acerca del estilo; y a la vez, auspici6 el con-
tacto de obispos y sacerdotes con los artistas contemporaneos. Esa pastoral, y la creacion
de instituciones para la formacion de los artistas, han de transmitir “el espiritu del arte sacro
y de la sagrada liturgia” (Sacrosanctum Concilium, n.127)

LASZLO SZABO
Laszl6 Dobosi Szabd nacié en Nagyacsad, Hungria, el 15 de junio de 1907 y murié en Buenos
Aires, el 11 de junio de 1997, a poco de cumplir 90 afios.
Segun cuenta su hija Aniko:
“Mi padre nacié en el seno de una familia aristocratica de la nobleza hdngara. Su drbol
genealdgico, que puede remontarse hasta 260 afios en el tiempo, demuestra que la may-
oria de sus antepasados habian sido arquitectos y militares y que su bisabuelo habia
sido alcalde de provincia. Era alto y delgado, tenia cuerpo atlético y porte elegante; su
cara era angulosa, tenia ojos verdes y pelo castafio. Era inteligente y alegre y gustaba a
las mujeres.” (Szabo, s.a; 9)
Hablaba seis idiomas: hingaro, espafiol, aleman, inglés, latin y griego antiguo (sobre este
ultimo, recibié su titulo de bachiller otorgado por el Gymnasium Real Catdlico Universitario
Francisco José |, en Budapest).
Estudié en la Real Universidad Hungara “J6zsef Nador” de Ciencias Técnicas y Econdémicas,
de Budapest, y egresé como arquitecto-ingeniero en 1930, a los 23 afios. Ya diplomado, se
inscribié en los cursos de la Bauhaus (Escuela de Disefio, Arte y Arquitectura fundada por
Walter Gropius), en Berlin, capacitdndose bajo la direccion de Mies van der Rohe, Hannes
Mayer, Paul Klee y Wassily Kandinsky.
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Figura N° 1 Fotografia de L&szl6
Dobosi Szabd.

Fuente: archivo familiar.
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En 1936 integro la representacion oficial de la Arquitectura
Hungara en el Congreso Internacional de la Arquitectura en
Paris, al que concurrié con 3 proyectos ya realizados. Y en
1938 fue nombrado Perito Ingeniero ad honorem de la Cruz
Roja hungara. En este cargo proyecté y dirigié remodela-
ciones de los hospitales; y en 1941, se encargé del proyecto
de la Sede Central, Escuela de Enfermeras, Depdsitos y un
Hospital de 500 camas, que no se realizé por el cambio del
régimen de la postguerra.

Durante la Il Guerra Mundial se incorporé al Ejército Real
Hdngaro con el grado de teniente de ingenieros. En el servi-
cio militar realizé, por orden del Ministerio de Guerra, nueve
hospitales militares en el pais y en ciudades ocupadas por el
Ejército Hungaro en Rusia, mediante transformaciones de es-
cuelas y edificios publicos en 48 horas, ademas de locales de

primeros auxilios en la linea de combate. Fue también delegado por el Ejército a la Comision
Antiaérea para la construccién de refugios publicos y privados.

En 1944 fue delegado a la Comision Internacional para la Reconstruccion de Europa Destrui-
da por la Guerra, con sede en Berlin, en caracter de representante del gobierno hingaro. En el
mismo afio fue nombrado por el Presidente de la Nacion, subjefe de la Secretaria de la Cultu-
ra; desde este cargo fue vicepresidente de la Comisién Interministerial para la reconstruccion
y Reurbanizacién de Hungria y las ciudades dafiadas por la guerra.

Pero la Post Guerra Mundial impacté particularmente en la vida de Laszlé Szabd, que debid
escapar de Hungria hacia Alemania acompafiado de su esposa, la actriz Ana Maria Tachler

que estaba embarazada.

Antes de exiliarse — escribe su hija Aniko - vivio experiencias espantosas:
“fue tomado prisionero y trasladado a un campo de concentracion ruso. Alli los soviéti-
cos planeaban deportarlo, junto con los otros cautivos, a Siberia (...). Mi padre logré
escapar una noche en la que arriesgo su vida. Corrio a través del campo minado y quedd
desmayado en el suelo a causa de una explosion; al despertar tanteé el piso, encontré
su cortaplumas en la arena y se dio cuenta de que habia sobrevivido. Ese cortaplumas
lo acompaniaria el resto de su vida”. (Szabé, s. a.; 2)
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En 1945, la familia llega a Plarnhof, un pequefio pueblo aleman situado a una de las margenes
del rio Regen, donde permanecieron por tres afios a la espera de poder volver a Hungria. Cer-
ca de alli, en Kreutzbach, nacié la segunda hija del matrimonio, Eva Szabé.

Laszl6 dibujaba muy bien desde pequefio y en esos tres afios desarroll6 su talento artistico
como dibujante y pintor. Cuando las hostilidades con las tropas de ocupacion mermaron, hizo
algunas relaciones con militares del ejército de los EEUU, a raiz de los retratos que les hacia
a cambio de jabon, chocolate y cigarrillos. Esas amistades se mantuvieron, por via epistolar,
durante largos afios. El general Dwight Eisenhower, quien estaba al mando del ejército de
ocupacion, fue uno de los retratados.

En 1948 obtuvo el 1er premio en Retratos en el Salén Nacional de Munich, integrando como
miembro la Asociacion Profesional de los Artistas de Bellas Artes de Munich.

Aunque la guerra habia terminado, temerosa de una nueva contienda la familia Szabé decidié
exiliarse en América. En principio solicitaron visa a los EEUU, pero les fue denegada. Entonc-
es optaron por venir a Argentina, donde ya se habia radicado su hermano Marton, junto a su
esposay su hija.

Llegaron a Buenos Aires el 30 de diciembre de 1948. Los alojaron en el Hotel de Inmigrantes
hasta los primeros dias del mes de enero. Luego, Marton los albergé provisoriamente en su
departamento de dos ambientes. Eran nueve personas conviviendo y la esposa de Laszl6
estaba embarazada, asi que pronto alquilaron un departamento en Villa Urquiza, “en el que la
mesa era el baul que trajimos de Europa, y las sillas y las camas estaban hechas por mi papa
de madera de cajon de frutas”, comenta Eva.

Para sobrevivir, habia que trabajar. Laszlé no podia ejercer su profesion ya que la revalida del
titulo era compleja a causa del desconocimiento del idioma. Volvié entonces a ser retratista:
pinté cientos de retratos al éleo de personalidades importantes de la época. Entre ellas, de
Eva Peron.

La esposa de Laszlé murié en un accidente el 13 de enero de 1950 dejando tres nifias
pequenias, la ultima de las cuales, Ana Maria —nacida en Argentina — tenia 10 meses. Poco
después llegaria de Hungria Zsuzsana Filop (Zsuzsi), que se ofrecié para criarlas a cam-
bio de casa donde alojarse, “y vivié con nosotros siempre. Veinte afios después, mi papa se
casaria con ella. Para nosotros, fue nuestra mama de crianza”, recuerda Eva (comunicacién
personal, jun. 2019).

201



Articulos

Laszl6 siguid dedicandose a su carrera artistica: pintd paisajes, desnudos y retratos. “Se car-
atulaba fauvista y se expresaba plasticamente a través del color. Conocia todas las técnicas
pictéricas -6leo, pasteles, tintas aguadas y acuarela-y se destacé en cada una de ellas” -expli-
ca Aniko, que es la Unica que sigui6 la impronta artistica de su padre-, “realizé exposiciones
que tuvieron repercusion medidtica y algunas ventas.” (Szab¢, s.a.; 9). Algunas de estas ex-
posiciones mas destacadas fueron las realizadas en la Galeria Miller'. A fin de engrosar las
entradas, creé una escuela de dibujo, pintura y arquitectura en el departamento donde vivian.
Y, durante algun tiempo, fue colaborador dibujante en el Diario Clarin.

Laszl6 Szabo era un hombre muy culto, lo que rapidamente le abrié las puertas en la sociedad
portefia. Cuenta Eva que “mi papa se hizo muy amigo de Monsefior Ernesto Segura” (comu-
nicacién personal, jun. 2019), quien fue obispo auxiliar de Buenos Aires, secretario general
de la Conferencia Episcopal Argentina durante diez afios, hombre muy cercano a los medios
y profesor de Historia y Arte, y fue el encargado de la modificacién de los altares en Bue-
nos Aires, luego del Concilio. “Con él y con Monsefior Enrique Rau pasaba horas hablando
de religion, aun cuando pertenecian a distintas iglesias. Mi pap3, que habia estudiado Arte
Sacro en Hungria, y era verdaderamente un fildsofo, un pensador integral de la religion, pudo
entender cabalmente lo que proponia en cuanto a arte Pio Xll y luego, el Concilio Vaticano Il
(ut supra). Se relacioné también con Monsefior Enrique Rau, primer obispo de Mar del Plata.
Estas amistades lo llevaron, ya en su cardcter de arquitecto, a disefiar altares, vitrales e inclu-
so edificios completos para diversas iglesias de la ciudad y la provincia de Buenos Aires: en
la Catedral de Mar del Plata, la Catedral de Mordn, la Iglesia de Benito Juarez, la de Colonia
Hinojo, la Iglesia Nuestra Sefiora de Fatima de La Plata, la Iglesia del Colegio de la Inmaculada
Concepcidén (en CABA), y la Iglesia de San Francisco, perteneciente a la parroquia Nuestra
Sefiora de Monte Viggiano, en Olavarria.

Desde su llegada al pais, particip6 en el devenir de la colectividad hidngara en la Argentina.
Fue socio fundador de la Universidad Libre Péter PAzmany, de la Academia Hingara de Cien-
cias Mindszenty, miembro activo de la Asociacion de los Ex Combatientes Hungaros (cuya
bandera, que flameo en todos los actos durante 50 largos afios, fue su creacién). Durante mas
de diez afios fue el presidente de la Junta Administrativa de la Iglesia Reformada Hungara.

" La Galleria Miiller fue una galeria de arte ubicada en Buenos Aires, Argentina, que operé en la primera mitad del siglo XX,
especialmente en la década de 1930. Fue dirigida por el marchand [Marchand Midiller] y se convirtié en un importante es-
pacio para la exhibicién de artistas europeos y latinoamericanos, incluyendo a Mariette Lydis, Picasso, Degas y Modigliani.
La galeria se destacd por traer arte extranjero a Argentina.
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Cuando ya dominaba el espaiiol, y sin dejar de pintar, se dedicé a la docencia: en 1962 fue
profesor titular (por contrato) para el curso de ingreso en la Facultad de Arquitectura de la
Universidad Provincial de Mar del Plata y en 1963-64, profesor asociado a la catedra de Com-
posicién Arquitectdnica en la misma sede académica; en 1966 fue profesor titular de las
cdtedras Vision Il y Visién 11l y, hasta 1971, profesor titular del Curso Preparatorio al Ingreso
en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Catdlica de La Plata. En 1968,
fue nombrado Jefe de Departamento y miembro del Consejo Académico de esa casa, la que
lo designa como delegado para el 1° Congreso Argentino de Arquitectura Escolar y, en 1969,
delegado al Congreso Mundial de Arquitectos.

Requerido siempre por su capacidad académica en artes, dict6 numerosas conferencias en
la Academia de Ciencias y Cultural Mindszenty, en Radio Argentina, en la Catedral de Mar del
Plata, en el Forum Centro Cultural Hingaro, en la universidad de Olavarria y en Radio Azul.
Ademés, fue autor de varias publicaciones: “Manual de la Arquitectura” (en coautoria con el
Dr. Arg. Moller Karoly - 1936), “Leonardo Da Vinci” (1953), “Pal de Szinyey Merse y su ambi-
ente artistico contemporaneo en Europa” (1958), “El arte en el espejo de la Estética” (1958) e
“Historia de la Arquitectura y el Arte Hingaro” (1959). (Szab6 de Dobos, s.a. Curriculum vitae)
Tanto Aniko como Eva tienen un recuerdo constante y agradecido para su padre:

“Nuestro padre nos ensefid todo lo que habia aprendido en Europa y a lo largo de su
vida: a valorar la cultura y el arte y a amar la libertad sobre todas las cosas. Nos trans-
mitié que el logro de bienes materiales no es el unico objetivo del ser humano, que los
afectos, la educacion y las tradiciones son esenciales a las personas.

Nos inculcd valores morales y éticos como ser honrados, decir la verdad, no desear lo
ajeno, ser responsables y respetar al préjimo y a nuestros mayores. Nos transmitié su
filosofia de vida: soportar las frustraciones con entereza y cultivar el espiritu por medio
de la lectura y el arte en cualquiera de sus manifestaciones.
El fue un pionero para su época: nos ensefié a ser mujeres independientes, a valernos
por nosotras mismas y a no depender de nadie econdmicamente. Nos alentd a que
estudidramos en la universidad y a que tuviéramos una profesion que nos permitiera
mantenernos econdmicamente para asi poder elegir una pareja libremente. Fue nuestro
tutor, guia y maestro”. (Szabo, E., comunicacion personal, jun. 2019)
Laszlé Szabd nunca volvié a su Hungria natal. Las ocupaciones iniciales para criar la familia,
el desarrollo profesional, la solidaria colaboracién con la colectividad, los avisos de su pro-
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scripcién, lo mantuvieron en Argentina acostumbrado a una vida que nunca fue totalmente
suya. En los Ultimos afios se fue oscureciendo sumido en el sentimiento de desarraigo que
no pudo superar. A pesar de mantener la lucidez hasta el final, una tristeza enorme se fue
descolgando sobre él, dej6 de hablar el espafiol, volvié al hingaro paterno y a la pregunta
constante que lo hostigaba como una espina: “;Qué hago en este pais que no es el mio?” (up
supra). Tristeza infinita de un inmigrante que se brindé entero a la nueva tierra, pero que, en
su extrema sensibilidad, siempre supo que habia tenido que cortar sus raices y eso, indefect-
iblemente, también le habia lastimado las alas.

OBRAS Y PROYECTOS ARQUITECTONICOS Y DE ARTES PLASTICAS EN TER-
RITORIO BONAERENSE
Llegado a la Argentina, Laszlo Szabd, comenzé a recibir encargos de la Iglesia Catolica desde
1958, para proyectar distintas iglesias nuevas, realizar reformas de templos existentes y eje-
cutar obras de arte plastico con contenido religioso.
Si bien Szabé no era catélico, sino reformado calvinista, fue convocado por Mons. Rau, Obis-
po de Mar del Plata, en virtud de los aires ecuménicos que atravesaba la Iglesia. Ya estaban
latentes las reformas en los espacios litlrgicos que avalaria luego el Concilio; por ello Rau
lo puso en contacto con Mons. Segura, alto prelado del Arzobispado de Buenos Aires, para
escuchar sus consejos sobre altares a trasladar cambiandolos de posiciéon. De este modo es
como explica su hija Eva el inicio de su relacion con la Iglesia.
A partir de alli realizaria varios encargos para la Iglesia Catdlica en la Provincia de Buenos
Aires (Szabé de Dobos, CV):
+ 1959 — Mosaico mural en el abside de la Parroquia Nuestra Sefiora del Carmen, Benito
Judrez.
+ 1961 — Retablo y altar del Sagrario en la Iglesia Catedral de San Pedro y Santa Cecilia,
Mar del Plata.
« S/f - Proyecto para el auditorio de la Parroquia Nuestra Sefiora de Fatima, La Plata.
+ S/f - Remodelacién interior del templo del Instituto Inmaculada Concepcién, Buenos
Aires.
+ 1963 - Frontis y medallones de Juan XXIlIl y Pablo VI en fachada, mas altar nuevo, en
la Iglesia Catedral Inmaculada Concepcién del Buen Viaje, Morén.
+ 972 - Templo nuevo para la Parroquia San Francisco de Asis, Olavarria.
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+ 1973 - Reconstruccion total del templo de la Parroquia Santa Maria (1878), para la
Congregacién Verbo Divino, Colonia Hinojo (primer sitio de localizacion de los ale-
manes del Volga emigrados a Argentina)

+ Anteproyectos:

+ 1962 -Complejo edilicio episcopal: Curia, Universidad Catdlica, viviendas y locales,
Mar del Plata.

« S/f - Escuela Agricola Salesiana “Don Bosco”, Uribellarrea.

+ S/f-Iglesiay escuela parroquial, Quilmes.

+ S/f-Escuela primaria y Hogar Salesiano, La Plata.

« S/f-lIglesiay escuela parroquial “San José Obrero”, Junin.

« S/f - Escuela parroquial, Cabildo.

Se trata de trabajos que supo combinar también con encargos arquitectonicos para comi-
tentes civiles y obras de arte plastico en diversidad de técnicas (pintura en 6leo, pasteles,
tintas, aguadas, acuarela, dibujo en pluma) y de estilos (realismo académico, impresionismo,
expresionismo, etc.), segun las distintas etapas por las que atravesé.

De las mencionadas obras en territorio bonaerense, se escogieron tres para profundizar sobre
ellas. Se trata de los dos primeros trabajos ejecutados y de un templo nuevo; fueron elegidos
en virtud de representar el abanico de su obra para la Iglesia: el arte mural, el disefio de equi-
pamiento litdrgico (combinacion de arquitectura y arte) y la arquitectura. Dos lenguajes distin-
tos y la combinacion de ambos, demuestra la variedad de escalas que era capaz de abordar
en labor conjunta con otros profesionales y artistas.

LA OBRA EN LA CIUDAD DE BENITO JUAREZ (DIOCESIS DE AZUL)

Mosaico mural para la iglesia Nuestra Sefiora del Carmen

La Iglesia neorromanica tardia proyectada por el Arq. Carlos Massa para la ciudad de Benito
Judrez, bajo la advocacién de Nuestra Sefiora del Carmen, sufrié reformas durante las déca-
das de 1930y 1950.

La iglesia varié su fisonomia al aplanarse las molduras que la ornamentaban en fachada,
elevarse 4 metros la torre -llegando a los 40 de altura-, agregarse el roseton, el reloj, la cruz
y el pararrayos, y cambiarse la vereda. También en su interior, se remodelé el altar, se colo-
caron dos ambones de piedra y el gran mural de Nuestra Sefiora del Carmen. Las reformas
se sucedieron en etapas, a partir de un incendio que se produjo en el afio 1930 y que habia
destruido el interior, pero no habia afectado la fachada.
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Figura N° 2 Vista del templo
desde la esquina de Alsina 'y
Uruguay.

Fuente: archivo parroquial, s/d.
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La segunda parte de las reformas (1954) se inauguré en 1956 y dos afios mas tarde, nueva-
mente el parroco, Lionel Mosse, volvia a convocar a la feligresia (noviembre de 1958). Esta
vez para terminar la remodelacion del interior con la construccién de un nuevo altar que per-
mitiera la celebracion de la misa de frente a los fieles, la realizacién de los ambones que com-
pletasen el conjunto y un mural sobre Nuestra Sefiora del Carmen para ornamentar el abside.

Es asi como el abside se cubriria totalmente con un artistico mosaico mural de concepcion
moderna creado y dirigido por el arquitecto y artista hingaro Ladislao Zsabo de Dobos, y
realizado por el pintor Domingo lanantuoni.
Segun la nota publicada por el diario El Pueblo (1959, 14), el mural fue tratado al modo de la
escuela de arte bizantino de Ravena, que:
“se caracteriza por reunir elementos cldsicos orientales y los aportados por el cristian-
ismo. Figuras altas y estrechas, de frente o en tres cuartos, de rostros alargados, ojos
grandes y rasgados, manos largas y delicadas. Largos pliegues donde se suprimen las
arrugas de segundo orden, la composicion es simétrica a ambos lados de una figura
central, buscando intensidad en la expresion espiritual equilibrada” (Argielles, 2013).
El mural de Szab6 muestra una figura central claramente bizantina, pero, ademas, agrega cua-
tro personajes (las almas en el Purgatorio) con fuertes rasgos expresionistas. Por otra parte,
el manejo del color suma fuerza y dinamismo a la composicién. Si bien los azulados priman,
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Figura N° 3 Imagen del altar
mayor y mosaico mural (2019).

Autor: Cesar Marini.

Figura N° 4 Analisis geométrico
del motivo del mural.

Autora: Claudia Ros
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los naranjas y amarillos de las llamas, mediando el mural, lo tifien de un intencionado calor
que subraya la posibilidad del fuego eterno. Ademas, los dorados de las cruces del asiento y
del escapulario, lo dotan de majestad y realeza.

La parte material fue contratada por la empresa Colven del sefior Héctor Sabi, y la dificil tarea
de colocacioén estuvo en manos del sefior Domingo Gozzo, todos de Buenos Aires Capital. La
nota de un diario local expresa claramente que la obra, tal cual se la puede apreciar hoy, fue el
resultado de un trabajo conjunto siguiendo las viejas practicas romanas. En esos tiempos, el
pintor imaginarius era el artista que hacia el disefio del mosaico, el pintor parietarius era quien
pasaba el disefio a la pared, y finalmente, el tessellarius (o tessellator), realizaba los mosaicos
y los iba colocando siguiendo la linea incisa. O, en el caso de usar teselas de pasta vitrea, el
musivarius era quien lo realizaba.

En esta obra, Laszlo Szabé de Dobos fue el creador de laimagen y la plasmé sobre un cartén.
Luego el pintor D. lanantuoni la llevé al mosaico supervisando todo el proceso técnico des-
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de la fundicién y el cortado (obra de la empresa Colven) hasta la colocacion de las teselas de
pasta vitrea, trabajo realizado por Domingo Gozzo.

Siguiendo la técnica tradicional, este mural se realizd opus vermiculatum. Este sistema (cuyo
nombre parece provenir de la palabra vermis, gusano), es el método mas minucioso. Las
teselas pueden llegar a ser menores a 0,5 cm de lado para adaptarse con precisién al dibu-
jo planeado. Con esta técnica es posible difuminar las uniones produciendo gradaciones
cromaticas.

El mosaico de Nuestra Sefiora del Carmen resulté una enorme pieza de 50 m2 que corona
el dbside del templo y fue inaugurado el 2 de enero de 1960. Dada la simetria de su com-
posicion, casi es posible analizarlo como si fuera un retablo; es decir, suponiendo que lineas
imaginarias verticales surcan la imagen, podriamos ubicar 3 calles: una central y dos late-
rales. Ademas, podriamos dividirlo en 3 tercios horizontales, el tercio superior representa la
bdveda celeste mientras en los dos primeros se ubican las figuras.

La calle central contiene, en los tercios inferiores, la representacién de la Virgen Maria en su
advocacion Nuestra Sefiora del Carmen, con el Nifio JesUs sentado en su falda y sosteniendo
ambos el escapulario. Ambas figuras, rodeadas de un halo amarillo, simbolo de la santidad,
se miran, en alusion a la intimidad que los une; de hecho la Virgen tiene los ojos cerrados, de-
jandose mirar por el Nifio (la criatura que se deja mirar por su Dios). Los colores célidos con
toques de dorado les confieren realeza y majestad.

En ambas calles laterales, tercios inferiores, las imagenes de las almas del Purgatorio, hom-
bres y mujeres en actitud de suplica a la Madre para que interceda por ellos. Estas figuras,
casi esquematicas, son fuertemente expresivas. Sus colores frios contrastan con las llamas,
dandole a toda la imagen un dramatismo innegable.

El tercio superior horizontal, la boveda celeste muestra la estrella, el sol y la luna como simbo-
los de la totalidad de la creacién. En la calle central, sobre las figuras de Maria y el Nifio, la es-
trella, posiblemente en una doble alusién: por un lado, a la invocacién de Maria como “Estrella
de la Mafiana” (numerosos predicadores y poetas han ensalzado a Maria con este nombre
considerando que, en tiempos de oscuridad o tormenta, ella es la guia perfecta hacia la tierra
prometida, hacia la salvacién) y, por otro, la estrella como sefial inequivoca, mesianica y regia,
de Jesus como Rey de la Creacion.

El mural de Szabé, rico desde lo estético y desde lo simbdlico, lleva al creyente a la reflexion,
consustancidandose con los fieles que suplican a la Madre piadosa. Monsefior Ernesto Segu-
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ra, director del Secretariado Permanente del Episcopado Argentino y, a su vez, critico artistico,

manifestd sobre la obra de Szabé en Judrez:
“Una obra seria y honesta de verdadero espiritu religioso; tratada con estilo y sensib-
ilidad moderna, aunque no exagerada; es decir, alejada igualmente de la mediocridad
sentimental y burdo realismo del pseudo arte religioso industrial corriente, como de las
abstracciones arbitrarias de tantos artistas contemporaneos. (...) como toda obra de
arte, no va a gustar a todos. Eso es inevitable y lo mismo ocurriria sea cual fuera el tipo
de decoracion adoptada. El presente es un periodo de transicién y renovacidn, y en to-
das las obras de arte originales se manifiestan estos caracteres. Pero creo también que
este proyecto es de lo mas logrado que se puede obtener hoy en nuestra patria y que,
después de un periodo de ‘acomodacion’ del gusto del publico, lo iran gustando cada
vez mas” (Diario Tribuna, 1959)

LA OBRA EN LA CIUDAD DE OLAVARRIA (DIOCESIS DE AZUL)

Nuevo templo de San Francisco de Asis

El nuevo templo dedicado a San Francisco de Asis (Parroquia Nuestra Sefiora de Monte Vig-
giano) fue construido por los padres franciscanos con la colaboracién de la comunidad, en
el barrio Pueblo Nuevo de la localidad de Olavarria. Ante la imposibilidad de ampliar la iglesia
existente se decidié construir una nueva, por ello cuentan con dos templos, el segundo bajo
la advocacién franciscana.

Figura N° 5 Fotografia de la
fachada del templo
San Francisco.

Autora: Maria Silvina Irouléguy
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Figura N° 6 Composicion de
planimetrias del templo San

Fuente: archivo municipal.
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La obra se localiza en el centro geografico del barrio, al noroeste del arroyo Tapalqué, y a ocho
cuadras de la plaza civica central, en una parcela conformada por varios lotes, delimitada por
las calles Belgrano, Ayacucho y San Martin. Fue encargada a Ladislao Zsabo, autor del disefio,
y la ejecucion corrié por cuenta del Municipio. El plano oficial fue aprobado el 12 de marzo
de 1974 y en él firman como profesionales sus hijas, Aniké (direccién) y Eva (construccion),
debido a que su padre no contaba con firma matriculada. Luego de cinco afios de obra, el
templo fue inaugurado en 1979.

A diferencia de otros edificios eclesiasticos de la ciudad, de tipologia espacial basilical, la
iglesia de San Francisco de Asis es de tipo centralizado. El punto principal del disefio que
se convierte en distintivo del edificio es su cubierta de hormigén armado a la vista. Se trata
de dos paraboloides hiperbdlicos que avanzan mds alla de la planta, con voladizos hacia el
frente y contrafrente. La notable plasticidad de las ldminas de hormigén armado remite a
formas empleadas por grandes referentes de la arquitectura que previamente las impondrian
también para el culto, como Félix Candela, con su serie de templos con protagonismo de pa-
raboloides hiperbdlicos -San José Obrero en Monterrey (1957-1962), San Vicente de Paul en
México D.F. (1962) y Nuestra Sefiora de Guadalupe (1963) en Madrid-. De igual manera, Jahn
Bergkamp, opté por paraboloides para la Catedral de Nuestra Sefiora del Carmen en Barquisi-
meto (1953-68) en Venezuela.
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Figuras N° 7y 8 Interior de la
parroquia.

Autora: Maria Silvina Irouléguy
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En el templo que estamos analizando, la cubierta de ldminas de doble curvatura se despega
de los bordes de la envolvente, dando lugar a un aventanamiento corrido de 40 cm, con min-
imos puntos de contacto entre la cubierta y disimuladas columnas metalicas, lo que genera
una sensacion de suspension y flotacion de las laminas en el aire.

En el encuentro de ambos paraboloides -cuyo espesor de |dmina es de 8 centimetros- se
halla un lucernario corrido. La luz libre entre los soportes es 27,00 m. en un sentido y 42,20
m. en el otro. En los bordes rectos perimetrales existe una viga de borde con seccidn variable.
En estos sistemas de superficies, ademas de lo creativo de su estética, es fundamental que
la estructura transmita por forma las fuerzas externas y las distribuya uniformemente en
pequeiias unidades por toda la superficie.

El conjunto de 873.50 m2 se sintetiza en dos volimenes, distintos en forma y tamafio. El mas
grande, de base romboidal y de mayor altura, se destaca por su espacialidad y esta destinado
al templo. Interceptando éste, otro volumen cuya planta presenta forma de “T” con una sola
altura, determina el sector complementario y de apoyo a la actividad parroquial. En el punto
de interseccion de ambos volimenes se ubica el acceso principal al templo y al sector de
servicios —ademas del ingreso que posee independientemente-. Este acceso principal esta
destacado por uno de los vértices del rombo, un voladizo triangular de 7,10 m. de extension.
En el interior, el punto de mayor altura -17,00 m- coincide con la ubicacién del altar, y las altur-
as menores coinciden con los extremos del eje menor y llegan a los 2,40 m. En los planos de
corte se aprecian estas diferentes alturas que otorgan al ambiente un gran dinamismo con
distintas situaciones espaciales dentro del volumen. La gran calidad espacial del interior se
acompafa con amplios ventanales y muros de ladrillo de vidrio color dmbar que, junto con
el techo, crean un clima de recogimiento espiritual y mistico. El drea del sagrario, detras del
presbiterio y separada de la nave Unica por un muro abierto en los extremos, conforma un
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Figura N° 9 Vista exterior de la
Catedral.

Autora: Analia Benitez

Figura N° 10 Imagen actual del
retablo moderno.

Autora: Analia Benitez
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recinto independiente a modo de capilla del santisimo, con una espalda vidriada que permite
la vista al parque a modo de insercion de la naturaleza en el espacio sagrado.

LA OBRA EN LA CIUDAD DE MAR DEL PLATA (DIOCESIS DE MAR DEL PLATA)
Retablo y altar modernos para la Iglesia Catedral

Los diarios de Mar del Plata del mes de julio de 1959 reflejan la noticia del triste acontec-
imiento ocurrido en la Iglesia Catedral de San Pedro y Santa Cecilia: la pérdida patrimonial
del altar colateral y retablo neogético de la Inmaculada Concepcién, ocurrida a causa del
incendio provocado por un cortocircuito. El siniestro causo su destruccion total, la explosion
de los vitrales de su entorno y el desprendimiento de zonas de revoques simil piedra debido
a altas llamas.
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Ante este desafortunado acontecimiento, Monsefior Enrique Rau, primer obispo de Mar del
Plata decidié su reemplazo por uno nuevo, e hizo el encargo a Laszld Szabo quien disefio el
nuevo retablo en absoluto contraste de lenguajes en relacién con la arquitectura del templo
y su equipamiento neogéticos. No obstante, siguié algunas pautas del retablo anterior, como
la altura y cantidad de divisiones verticales (calles) y horizontales (cuerpos), y los extremos
apuntados de sus tres paneles, en afinidad con el estilo del templo y la simbologia gética.
Datos y caracteristicas todas que podia obtener del retablo gemelo del siniestrado, ubicado
al otro extremo del transepto.

Szabd, versado en el arte plastico, resolvié perfectamente el encargo segun las nuevas cor-
rientes europeas aplicadas a los espacios liturgicos, a la vez que utiliz6 materiales exclu-
sivamente de la region, como se hacia en la Edad Media. Los mosaicos nos muestran los
atributos de la “Inmaculada Gética”, en sus tres paneles o calles de piedra blanca y granito.
El nuevo retablo ostenta una Unica imagen en tres partes compuesta por mosaicos pintados
que sirven de fondo a la talla moderna de la Virgen realizada en madera de algarrobo —made-
ra del territorio nacional-, en los Astilleros Contessi. En su elaboracién colaboraron varias
personas, entre ellas el propio Federico Contessiy fue terminada por el artista Juan lvanovich
de Buenos Aires, en 1960.

El fondo de teselas representa las Letanias a la Virgen Maria, esta oracion de la Iglesia refiere
a la Virgen diciendo “hermosa como las flores de Jericé... fuerte como torre de David, hermo-
sa como torre de marfil... puerta del cielo, estrella de la mafana... Rosa mistica... Reina llevada
al cielo”, entre otras expresiones que podemos encontrar en la representacion figurativa de
los mosaicos, junto al “drbol de Jesé” o tal vez el “cedro del Libano” y las referencias a la mujer
del Apocalipsis.

El banco esta erigido en piedra con bajo relieves de peces y un cordero. En el sotabanco, el
altar es de granito gris y presenta también figuras del tetramorfo en bajo relieve (los evange-
listas en las imagenes de un buey o toro, un aguila, un leén y un hombre o éngel), dos figuras al
frente y una en cada lateral del altar. Acompafian al conjunto una cruz y un sagrario repujados
en cobre con incrustaciones de gemas preciosas realizados por la firma Limares y Gabito.
Corrian los afios previos al Concilio y este retablo moderno hoy casi desapercibido constituy6
una expresion de vanguardia. El retablo moderno en medio de una catedral neogética fue un
paso arriesgado pero firme afrontado por decision del obispo. Se convirtié en una obra que se
atrevid a causar impacto y desafiar las criticas; una resistencia nada facil de vencer pero que
abrio las puertas a la modernidad en los templos catdlicos locales.
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Su composicion arquitectonica-artistica, descontextuada para el gusto de gran parte de la
feligresia, se vio auspiciada poco después por la reforma litdrgica que incentivé el gusto por
la modernidad dentro de la Iglesia.
Para la inauguracién del nuevo retablo —el 18 de febrero de 1961, un afio y siete meses
después del incendio- el Obispado local organizé un programa de actos de una semana de du-
racion. Una verdadera fiesta diocesana que unié tradicién y modernidad. Importantes confer-
encias de temas relacionados a la obra -la Eucaristia, la Virgen, el Altar, la Iglesia, el Obispo-,
conciertos de musica sacra y misas oficiadas por obispos de distintos puntos de la provincia,
fueron incluidos junto a una extensa conferencia a cargo de Ladislao Szabé, en la que abarcé
los temas centrales de inspiracién para la obra realizada.
Monsefior Ray, en el discurso inaugural destacé al equipo de artistas y artesanos:
“Hubo que buscar al artista y sus colaboradores que dieron forma a este contenido
teoldgico. Pero se necesitaba un espiritu que fuera capaz de asumir en si la tremenda
responsabilidad de dar una expresion artistica sincera y veraz a la inquietud religiosa
del alma contempordnea; que se hiciese eco personal de la profunda renovacién litdr-
gica que viene transformando al mundo desde San Pio X y que, ademds, respondiera a
las exigencias legitimas del ambiente local y al progreso edilicio de nuestra ciudad. La
Providencia me puso en el camino al artista y su equipo, que, segun mi juicio, reunian
esas raras condiciones.
Ellos son: Proyectos: Arquitecto Ladislao Szabd; Escultura, la imagen de la Virgen y los
grabados en el altar: Juan Ivanovich; escultura metalica del sagrario y los candelabros:
José Walter Gavito; escultura metalica del Crucifijo y la [ampara del Santisimo: Héctor
Linares; constructores: Carlos de Roni y José Leofanti; mosaico: “Veneciano Colven”;
realizacién artistica: Domingo Rafael lanantuoni; vitraux: Antonio Etruch; piedras puli-
das, Piedra Mar del Plata S.A.; pica pedreria: Elso Bertagno; herreria: A. Bruni y Domijan;
electricidad: Obdulio Ruiz; caja fuerte del sagrario: Miguel lannone”.
‘Agradezco de un modo especial el lmo. Mons. Dr. Ernesto Segura, Presidente de la
Comision de Arte del Episcopado Argentino, quien desde el primer momento orientd y
alentd, con su autoridad de especialista en la materia, al equipo realizador de la empre-
sa”. (Benitez, 2012)
Una década mas tarde, el Siervo de Dios, Eduardo E. Pironio, segundo obispo de Mar del Plata,
denomino al altar y retablo modernos “Nuestra Sefiora de la Reconciliacién”. (Boletin, 1961,
305).
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Figura N° 11 Dibujo del retablo
moderno con sus dimensiones.

Autora: Analia E. Benitez
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CONCLUSIONES

La personalidad y el legado de Ladislao Szabd de Dobos representd, para esta parte de la
geografia argentina, el tesén del hombre europeo inmigrado que llegé a un pais que le abrié
las puertas, y al que supo honrar dejando en él la marca indeleble de su paso: valores, trabajo,
creatividad, inteligencia.

Hombre de gran cultura y amplia vision, interpreté los cambios en una hora histérica de la ig-
lesia catélica -cliente de gran parte de sus trabajos- aun no siendo parte del culto. Se destacé
por poseer capacidad de didlogo y apertura, procedente de una notable formacion, un gran
espiritu y un medio facilitador: el arte, lenguaje que comunica a los hombres por sobre sus
diferencias.

A través de los encargos religiosos que desarrollé en los veinticinco afios estudiados en este
trabajo, se convirtié en vocero regional de una modernidad plastica y arquitectdnica ya exper-
imentada en Europa y Latinoamérica en los ambitos sacros, pero incipiente en la Argentina.
Los hombres de alto rango en la Iglesia, confiaron plenamente en el profesionalismo de Sz-
abd, su conocimiento técnico y su compromiso con el espiritu de los tiempos, asi como en
el lenguaje moderno y su capacidad de dar respuesta a todo tipo de necesidades, desde una
obra u objeto de pequefia escala (como el mural y el retablo analizados) hasta un nuevo tem-
plo completo, e incluso monumentales edificios multiprograma (no tratados aqui).

La figura de Szabd, desde una vida sencilla y sin ostentaciones, atravesada por experiencias
profundas de pérdidas y resiliencia, realiz6 una contribucién llena de sentido, desde lo teoldgi-
co-espiritual y desde lo artistico-material. Su vida y obra, ya trascendente a los ojos de Dios,
estd abriéndose paso poco a poco en el reconocimiento actual que le debe el suelo que lo
acogié.
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