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Obra de arquitectura contemporanea. ; Monumento?
Discursos de validacion’

Laura Amarilla

Resumen

El contexto de la globalizacian cultural que se pretende imponer al mundo actual presenta
algunos rasgos sobresalientes gue podrian senalarse como nuevas formas de cultura, de
vida social, y un nuevo erden econdmico. Esto promueve el fendmeno socio-cultural de la
fragmentacion en todos los niveles, por cuyos guiebres se infroducen aspactos que ponen
en crisis la modemidad, dando lugar a la formacion de nuevos paradigmas. Lo sefalado
incide sobre la obra del arte y sobre la actitud que hacia ellas se guarda.

En el campo de la arquitectura, astos pensamientos se transforman en criterios que se
gxpresan en la consideracion sobre obras de arquitectura contempordnea, que es
presentada como monumento por los discursos cientificos y humanistas, sin que para
ello medie la carga de historicidad necesaria para pertenecer al canon universal. ;Es-
fariamos asi ante una nueva concepcion de monumento desarrollada en la practica,
sin que para ello se hubiera modificado la teoria ni la conceptualizacion de la catego-
ria manumento?

Introduccion

El contexto de la globalizacion cultural que
se pretende imponer al mundo actual presents
algunos rasgos sobresalientes que podrian
sefalarse como nuevas formas de cultura, Lo sefalado incide sobre la obra del arte y
nuavios tipos de vida social, y un nuevo orden  sobre la actitud que hacia ellas se guarda. En
econdmico, como soslienen aulores de lalla- el campo de la arquitectura, tomada agui en
mada corriente postmoderna®, Foucault, sus aspectos artisticos, estos pensamientos
Lyotard, Vatfimo, Ece. Gianni Vattimo habla  se transforman en criterios que se expresan
de cambios en las comientas de pensamien-  en la consideracion de algunas obras de ar-
fo?, que promueven el fendmeno socio-culiu-  guitectura contemporgnea, la que por tratar-

globalizacion: unlversalizacitn de determina-
dos fendmenas v fragmentacion o ruptura de
oros.

ral de {a fragmentacidn en todos los nivelas,
por cuyos quiebres se infroducen aspectos
que ponen en crigls las caracteristicas basi-
cas de la mademidad —.l concepto de indivi-
duo, el de historia ¥ el de los postulados
mecanicistas~ dando lugar a la formacion de
nuevos paradigmas®, enmarcados en dos de
las caracteristicas esenciales de la

se de cbjates singulares de espedciales valo-
res es presantada como monumento por los
discursos cientificos y humanistas, sin que
para ello medie la carga de historicidad nece-
garnia para partanacar al canon universal® en
cardeter de obra de arte-monumento.” Esta-
riamos asi ante una nueva concepcldn de
monuments desamrollada en la practica, sin
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que para ello s hubiera modificado la teoria
ni la conceptualizacion de la catagorfa menu-
mento. Como ajemple se puads indicar una
obra de arquitectura como las Terres
Paironas, en Malasia, del arg. Casar Pelli.

& Como definir si es o no monumente aguelia
arquiteciura contemporanea que Se prasenta
como tal? Evidentemente se debe ejercitar |a
capacidad de juicie para determinar con pre-
cisidn la problematica planteada. En la bus-
queda de respuastas a este interogante, una
mirada a los miltiples discursos de los dife-
rentes emisores, tanto a los discursos sobre
gl arte, como a los discursos del arle, permi-
te ver €l espacio donde, supuestaments, se
analiza la validez” del are, v se o legitima.
Sin embargo, el espacie de opinién sobre las
obras del arte y su valor,® cualquigra fuere el
segmento disciplinar del mismo, se presanta
generalmente sin teoria de apoyo, ambiguo y
oscura en muchas ocasiones, y es por ello
que puede considerarse no suficients como
ezpacio de validacidn.

Pierre Bourdieu (1995) sostiona gue &l anali-
sis de las obras del arte exige de un método
que permita el acarcamiente a la obra cultu-
ral, conciente de gue ninguna obra cultural
gxiste por 5/ misma, es decir fuera da las refa-
clanes de interdependencia qua fa vincwian a
ofras obras® rescatando asi a Foucault, de
quien dice que plantea flamar "campo de po-
gibilidades estratégicas"al “"sistema
normatizado de diferencias vy dispersionas”
deniro del cual cada obra singular se define'?
Se hace necesarla asl una labor de investi-
gacion mas intsnsa gue el sdlo discurso de
lagitimacion de la obra de arle, en 2sla caso
de la obra de arguitectura contemporanea,
publicado en revislas especializadas.

Esle trabajo centra el andlisls en los discur-
s0s sobre una obra reciente, el Museo
Guggenheim de Bilbao en Espana,” que es
safidlada como monumeanto, por ser conside-
tada novedad auténtica o ruplurista del ca-
non arguitectdnico clasico,” ejemplo de la
garrienle decontructivizsta™ en el mundo
industrializade y emblemdtica de la
postmodernidad, ™

La necesaria labor de objetivacion cuando se
aplica, comao en este caso, a un objeto singu-
lar, exige adoptar con extrama reflexion pun-
tos de vista sobra al hacho artistico, para lo
cual se pueds aplicar calagonias que sirven

para el andlisis. Tales categonas puadan ser
las propuestas por Bourdieu con los rmines
de campo v habitus,® gue permiten acercar-
sa a la obra del arte en su singularidad, ob-
sarvando su situacion v ubicacion an el espa-
cio de las obras contempordness de las dife-
rentes disciplinas antisticas, v en este caso,
referidas al segmento arguitactonico.

Pierra Bourdieu propone v elabora &l conceplo
de habitus con ¢l propdsito de corregir la idea
de una historia sin sujeto. El habitus para
Bordieu, vendria a ser wr conocimianto ad-
quiride v un haber que puede en delermina-
dios casos, funcionarcomo un capital, '® Si bien
busca con el concepto reivindicar al individuo,
no congldera que este sea &l sujeto trazcen-
dente de la tradicidn idealista; por &l contra-
rio, sostiene que asle no s autonomo ni
autosuficiente del mundo social an el que se
desernuelve. A suvez el concaplo de habitus
permite ver &l autor definido en sus disposi-
clones y en sus tormas de posicion en el es-
pacio de produceidn que delerminan u orien-
tan lgs relaciones de compelencia Gue man-
tiene con ofros aulores y el conjunto de es-
ratagias formales gue hacen da &1 un varda-
dero artista.”’

En cuanto al concepto de campo planteado
paor Bourdiew, este se articula con el proble-
ma de la historia y con el problema del obje-
to, v s asl que pretende aplicar & principio
de reflexibiifdad tratando de objsfivar {relros-
pactivaments) ef espacio de los posibles, res-
pacto al cual se ha constituido un matodo de
gnélisis de las obras cuffuralss.' Este punto,
aspira poner de manifiesto fa funcicn decisl-
va dal espacio de los pasibles en la construg-
cldn de toda obra culfural™ De asta modao pre-
tende armar un instrumento, en este caso, el
concepio de campo, que parmita romper con
las permanentes visionas parciales, buscan-
do 1a labor de objetivacion del campo en el
que se sitia el objeto. Esto es importants, para
los investigadores, porgue parmite aplicar un
punto de vista cientifice sobre el punlo de vista
empirico. Tal objetivacion posibilitaria una ri-
tica metddica que permitiria despejar dudas
sobre la pertinencia de denominar monumento
a clertas obras de la arquitectura actual, vy
ayvudaria a avanzar en la afimacidn de una
redefinicidn e la categoria monumento, gue
contemple obras artisticas actuales.
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Para introducirnos en el problema es nece-
sario observar el panorama de tendencias
globales en la cultura, historia, identidad. con-
ceplos con los cuales la idea de monumento
pstd fuertemente relacionada.

Cultura global

A rmodo de sintesis sa puede decir que el mun-
do actual presenta un panorama con lenden-
glas globales gue se caracterizan por el do-
minio de las fuerzas de mercado, 12 integra-
citn de la economia a gran escala, 1as trans-
farmaciones de los sistemas de produceidn y
trabajo, la velocidad del cambio tecnologico y
la revolucion de los medios de comunicacion,
todo 1o cual posibilita una apreciacion distinta
de tiempo, naturaleza, minorias, generando
fanamenas gue inciden de diferentes modos
sobre la sociedad contemporansa. Hoy se
asume gue no hay un tiempo que se perciba
comoa lineal, sino muchos tiempos, O una con-
sideracidn de tiempe discontinuade, fragmen-
tado, transformado a tal punto que disocia la
realidad, instalando dos vectores, velocidad
v simultaneidad. Transporte de informacion,
gue propicia el encuentro con el otro de moedo
virual, lo gue ha permitido la introduccidn y
permanencia de diversas problematicas. Se
observa también una nuava percepeion o
nueva conciencia sobre la naturaleza, produ-
ciéndose el desarrollo de la corriente
ecolbgica o de cuidado de los bienes natura-
les. Esto se traduce en |a blsqueda y lucha
para romper la oposicidn entre el espacio ur-
bano y el espacio natural yfo rural. Otro as-
pecio es el peso que han adguirido los dis-
cursas de las minorias, el feminista, el étnico,
como asi también los planteos de sexo y
sexualidad. Al mismo tiempo se formenta la
exclusion de diversas maneras. Un avance
puede ser sefalado en la tendencia a la tole-
rancia, que ha dejado de lado conductas pa-
sadas donde “al otre”™ era “el diferente”, "al
loca”. Todo se considera ahora desde un abor-
daje gue podriamos denominar No unitaro,

- 2n donde se introduce o no racional, concepto

fuera del pensamiento de la Modernidad. Pre-
cisamente, la tendencia que marca la comntem-
poraneidad de cambios en los conceplos de
historia y tiempo promueve la posibilidad de
convivencia de los opuestos, de Lo diverso y
diferente y alivia el campo de lensiones que
exiztia hasta mediados del sigle XX, gue ya
no puade ser aprehendido por las categorias
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dicotérmicas de Reaccion o Progreso, Pasa-
do o Presante, Tradicion o Modernidad. ™ Este
reposicionamiante del pensamiento critico
puade considerarse como una tendencia gue
convierte el tiempo gue transitamos en el de
la flexibilizacion de la polémica en tomo a la
problematica de lo que se estima como mo-
Aurmento en su cardcter de obra de arte

Hizstoria

Lo mencionado coma repasicionamiento, esta
en relaclén con plantsos gue hacen fildsofos
de la postmodernidad, como los de Vatlimo
{1985) sobre la historia.® En este punto s&
debe poner tambign en el centro de la cues-
fion lo que plantea un autor del ditimo giro
lingiistico producido en las corrientes de pan-
samiento en los Estados Unidos, como
Frederic Jameson (1984) sobre la "Historia™ y
la "historia®, la totalidad o la particularidad,
cueslidn que se ha visto sobrepasada eneste
desplazamiento de una Historia narraliva y li-
neal hacia innumerables historias gue séle
apuntan a la infinita fragmentacion, a la pe-
sadilla de la historia,® segin Jameson. Sin
olvidar planteos mas ablenamente provocati-
vos, ligados con la dptica feminista, como el
de: Donna Haraway (1995). Su visidn escepti-
ca sobre la objetividad en las ciencias y los
paradigmas gue han regide y adn rigen el
mundo, como el de la historia v la cultura, tie-
nen eco a pariir de los afios 70 del siglo XX,
mostrando que el andamiaje estructural ne-
cesita de urgente reformulacidn, y de nuevos
paradigmas. Haraway adhiere al concepio
que plantea que fa Historia es un cuenlo con-
tado por mentirosos,® ademds de sumar la
casl certeza de que la cultura cccidental en-
gana a los demas.

Lo citado se revierte en €l campo artistico de
las obras de arte-monumento en la busgue-
da de nuavas teorias y criterios. A través del
guiebre sefialado se introduce una cuastion
de gran imporancia para estas, pues ahora
se considera los valores universales junto a
los particularismos regionales, consideracion
gue aspira al respeto, mas que a la armaonia.
La memoria, que identifica, y su recuperacion,
adquleren una imporancia grande. Precisa-
mente |la afirmacién de Jameson de gue an
las obras de arte (aulénticas) se puede lear
el curso de la historia humana toda en tanto
que sucesidn o yuxtaposicidn de modos de
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produceion,”® indica la renovada necesidad
por la historia, qua en el caso de la arguitec-
tura se revierte en la rehabilitacion,
refuncionalizaciaon vy restauro, todas operacio-
nes que colaboran en dotar de nueva vida a
los testimonios del pasado. Al mismo tiampo,
en esla convivenaia de opuestos y diferen-
tes, s& producen arquiteciuras nuevas gue re-
presentan las distintas corrientes del campo
en la actualidad. Esta convivencia es la ex-
presidn cabal de la adecuacion del campao ar-
quitectdnico a la nueva vision gue plantean
los paradigmas de cultura e historia.

Sin embargo &l tema de los paradigmas que
va generaba dudas en Max Weber, & princi-
pios dal siglo XX, cuando sa preguntaba en
qué senlido exislen vardades objelivaments
validas en ef ambito de la vida cultural,® con-
tinda siendo polémico. De aguella duda gue
planteaba Weber ha transcurrido casi un gi-
glo hasta arribar a la encrucijada que permite
que se puadan verder apiniones, como las de
Richard Bemstein dentre de la cordente del
giro lingdistico en filosofia, al debatir el con-
capto de Thomas Kuhn sobra paradigma.®
Barslein opta por la idea del paradigma debil,
idea que liene incidencia en relacion al tema
de la obra del arte, v deniro de estas, el cam-
po de la arquitectura, pues es al concapto
“debil®, ambiguo, &l gque se toma para desa-
rrollar opinién en tormo a la obra de arguitec-
tura actual con el propdsitc de conziderarla
monumento, lo cual sefiala gue o que
subyace £n tales opiniones es |a carga de
relatividad qgue caracteriza el pensamiento del
fiempo que fransitamos.

ldentidad

Si consideramos a las obras de arquitectura
actual monumenio como manifestaciones de
la cultura, no podemos dejar de notar que las
mismas nos enfrentan con la prablematica de
la identicdad, obligéndonos a una toma de
prosicion en tomo a su definicidn de modo de
poder interrelacionarla con el concepto de
obra de are-manumenta, Sagin diccionario
no especializadeo, identidad significa, Calidad
de iddntice. Conjunte de circunstancias que
delerrminan guign ¥ qué es una persona® Se-
gin diccionario de filozofia, & concepto sig-
nifica, identidad entre cada cosa consigo mis-
ma y dentro da alla. Especulafivaments sa ha
considerado la idenkidad de una cosa desde

diversns puntos de vislas, dasda &l onfoldagico
I idgico, hasta el psicoldgico y matematico,™
El concepto acteal de identidad que plantea
la corriente de los postestructuralistas,
Foucault, Derrida, Deleuza, Vattima, pong an
cuastidn las ideas clisieas de sustancia, esen-
cia, de si mismo, propias de la cultura occi-
dental. Estos retoman lo dicho por Heidegoer
sobre filogofia como consfante movimianto de
ragreso al fundameanto,® para definir &l pasa-
do vy redefinir &l concepio de identidad. Gilles
Deleuze sostiene gue Si antafo ef Uno pre-
cadia y ordanaba o Multipls, hoy habriamos
asistico a una nueve liberacidn de lo muitipla.
La diferencia frente 8 la viejia presencia.® La
voluntad de la hora es la de pensar la dife-
rencia en s misma, Coma esla no esla so-
metida & lo idéntico no &5 ya negativa.
£0ue significa esto? ;Que a la [uz de asta idea
actual deberfamos no dasachar la antiqua
concepcion de dentidad, sino que deberia-
mos sumarle las nuevas significaciones?
Zaceptar que fo antiguo convive con lo dife-
renta? AY qué lo maltiple no s o gua era?,
Es avidente que aste pensamienta abre el
concepto de idenlidad, que permite admitir
como propio lo que era "otro”, “axtrafio®, "ex-
tranjere”. Sa admile entonces que la cultura
&8 un crisgl de cambios v parmanancias, un
constate fluir de interrelaciones, donde el pa-
sado y el presente conviven sefalando &l fu-
turg, Esta aceptacidn de lo diferente admite
la implantacion, en cualguier ubicacion terri-
tonial, de los ultimos productos de la amuitec-
tura contemporanea genarada an 105 paises
con gran desarrolio tEonico, Dicha implanta-
cidn, en algunos casos, es posible de ser con-
siderada imposicion, pues va confra las ca-
ractaristicas regionales de las distintas socie-
dadas, promoviendo por sobre todo las bon-
dades de la sociedad occidental, entendido
2s5ta como o mejor de lo universal.

¢ Hacia una nueva concepcidn de la ca-
tegoria Monumento?

Las nuevas concepcionas de cultura, historia
g identidad impactan sobre el concapto de mo-
numento. ;jPuede, sin embango, soslenarse
gue @l concepto actual de monumento difiere
sustancialimeania de las posturas del pasado?
Si bien se ha modificado —fundamentalmente
en la practica—, en el transcurso de las dlti-
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mas décadas, mostrdndose en la actualidad
mis abarcante gue duranta el siglo XX y prin-
cipios del XX, son pocos los aulores qua ac-
walizan el concepio. En &l sigle XX v hasla
los aftos 70 del XX sdlo se consideraba mao-

numento lo excepcional y lo bueno. A partir

de los afios 70 nuevas apraciacionss modifi-
can esta vision parcial del tema. En la actua-
lidad la palabra monumenta, segdn dicciona-
rios no especializados significa, Tode lo que
recuarda algo, lo que perpelia un recuerds,
gepecificands gue ese todo puede ser obra
de arguitectura, escullara y pintura, reallizads
para perpaluar el recuerdo de un persena o
hecho memorabile® También se consideran
las abras cientificas, aftisticas o literarias que
se hacen memorables por su mérito excep-
cional. Bajo este concepto dichas obras pa-
gan a ser consideradas objeto o documento
de ufilidad para Ia historia, y por lo tanto, pue-
dan ser temadas bajo la proteccidon de los
astados. Definiciones como esta ditima pue-
den ser detectadas ya a fines del Siglo XV
y reflejan el movimiento ilustrado,® segdn
Chanfan Qlmos (1984). La palabra monumen-
to deriva segin distintes autores, del latin
manument que tiene su origen en &l verbo
manaa, o quizd meminisse; al primero signifi-
ca advertir, el segunda recordar.

Si bien | concepte de monuments es muy
antiguo, no ha permanecide estatico, pudian-
dose observar su evolucion y adecuacion a
los requerimientos de cada época y lugar.

En la Antigiedad al concepio de monumento
estaba asociado a la conmamaoracion de he-
chos y personajes extracrdinarios, asl el con-
ceplo estaba relacionado con el "recusrda’,
de tales. En la Edad Media monumento esta-
ba asociado al culto de los vestigios de los
santos. Mianiras que durante &l Renacimisn-
to, monumento designaba la obra hecha bajo
la inspiracion de la antigiedad clasica, y paso
a ser sindnimo de antigiedad. Durante la lus-
tracian, sin perder su caracter de recuerdo hu-
mano o diving, deviere lastimonio y documen-
to, Plantedndose cambies durante el Siglo
XIX, momento en gue se profundiza el proce-
50 de considarar |a obra de arte- monumento
como documento & instrumento de relato de
conocimiantes, pues los conceptos de cultu-
ra e hisloria impactan en la definicién, gene-
rando o que posteriormeante sera la tenden-
cia antropologista.® Mientras que la corriente
que podamos llamar idealista® realiza apor-
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tes sustanciales en torno al tema monumen-
to &n las primaras décadas del XX, en Améri-
ca Latina, casi contemporanaamanta con los
paises europecs. En Europa un represantan-
te de esta tendencia es Alois Riegl (1903),
quien sostiens que:

Por monumento, en el santido mas antiguo y
primiganio, se enfiende una obra realizada por
fa manao humana ¥ creada con ef fin especii-
co de mantener hazaras o destinos individua-
las (o un conjunto de estos) slamore vivas |
presentes en la conclencia de Ias generacio-
nes venideras, Puade tratarse de un moriu-
manto arfistico o esenlo, en la madida an gue
el aconfecimiento gue se prefende nmortal-
Zar 52 ponga en conocimignio del gue jo con-
fempla sdlo con los medlos exprasivos de las
arles pldsticas o recurrendo a la ayuda de
una fnserpcidn. Lo mds frecuente s fa unian
da ambos géneros de un modo parejo.”

Riegl con esia definicion asta reconociendo
los valores artisticos e histdricos comeo inse-
parables del monumsanio; sosteniendo que
monumento historico-artistico, es loda obra
Rurnana apreciable por el tacto, la vista o &l
ofdo que muesira valor anfstico, monumenio
histdrico as toda y cada una de astas obras
gue poses valor historice.®™ Definicidn de gran
impartancia duranta el siglo XX que as
reformulada por el especialista maxicano
Chanfdn Olmos (1284), quien considera que
el conceplo de monumento debe ser
redefinido como; monumento as todo aguello
que puede representar valor para el conocl-
miento de la cultura del pasado Ristdrico™ En
esta Ultima claramenta se puede apreciar que
no esta contemplada 1a obra artistica actual,
pues el "pasado histérico” al cual se rofiere
con ejemplos, cuando mas, tiene unos cin-
cuenta afos de aniguedad, v asi podemos
declr gue su definicién de monumento sigue
atada a la definicidn de Riegl quien sobre el
asunto sostiene que lamamos histdrico a fode
la que ha existido alguna vez y ya no existe.”

Si en la practica se asume, en la actualidad,
con cargcter de monumento obras artisticas
que se consideran excepcionales, no pode-
mos considerar que cualguier obra artistica
puada ser monumento. Es importante definir
qué se considera como obra artistica. Toman-
do la definicion categoral sobre la obva de
arte que plantea Eco, como una plataforma
de partida, pues este sostiene gue puede
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rasumirse como [a achividad por fa cual ias
expariencias del mundo sensible parcibidas
por gl arfista segun las modalidades del pla-
no estdtico se incorporan a una malteria  son
farmadas a consfituirse en e plano artist-
o es posible pensar que se puade profun-
dizar lo expresado por Eco, ya que en el caso
de las obras de are de valor, para ser ident-
ficadas como obras de arfe-monumento de-
berdn sar estélica e histéricamenta reconoci-
das, ademés de socialmente acepladas y
adoptadas por la sociedad para poder ser con-
sideradas legltimamente manumento,

Si bien Ia tendencla antropologista ya asumid
los testimonios de las culturas indigenas den-
fro del concepto monumento, como grandes
creaciones de la historia, sin desconocer las
creaciones modestas, en una aclitud que es
una postura que reivindica la irrupcion de "no-
sotras” "los otros”, como puebios de fa perife-
rig, diferantas da aguellos cantros gque 52 Con-
sideran creadares por excelencia, el conceplo
actual de monumenta, mas amplio y mas
abiarto que hace 30 afos, aldn presenta
falencias que pueden ser sefialadas, como
las relacionadas con al tiempo histdrico de su
produccion, puss cuando las obras de arte
no lienan carga de historicidad, las obras ne-
cesitan de los discursos de vafidacidn clanti-
ficos, criticos v de la aceptacion social, pese
al cardcter extraordinarie de laz mizmas. Tal
&l caso de obras de arguitectura contempo-
ranea como la sefialada del Museo de Arle
hModerno, Guggenheim, en Bilbao.

Lo dicho estd en relacidn con las polémicas
sobre el arte actual. ;Queé es v que no &5 afg?
Se confinda adn con el criterio de que &5
rnonumento agquella obwva de arte que cuenta
son afios de antighedad para entrar dentro
del canon estilistico reconocidoe. Junto al cri-
terio del respeto a la antigledad se dan los
casos del reconocimiente inusual de obras
argquitactdnicas confemporaneas como pro-
ductos Unicos y sobresalientes del momenio,
cuya singularidad lo convierte an monumen-
to, lo cual indica un cambio en la categoria.
Tales discursos deben ser analizados para
podar determinar si son solo propagandsa o
llevan algo de verdad.

&l e * A

Arquitectura contemporanea. El caso
del Guggenheim de Bilbao

Discursos de validacidn

En busca de respuesta al interrogante inlcial
sobre si es o no monumantc, por sus vatores
arlisticos, aguello gue los discursos sobre la
arquitectura actual presentan como tal, an
este caso, la obra denominada Museo
Guggenheim de Bilbag, se hace necesario
gstudiar los mismos procurandoe desentranar
diferencias, matices en los comeantarios y prao-
fundizar la observacién en busca de verda-
deros andlisis criticos. Sobre esta obra exis-
ten midlliples discursos, sobre el arle y del are,
con fundamentaciones cientificas vy
humanisticas, En el caso de los primeros, los
cientificos, la obra fue justificada en su pro-
blematica técnica v sus aplicaciones tecnold-
gicas por el prestigioso Instituto Torroja de
Espafia, que dedicd un Voldmen de sus pe-
riddicos Informes de la Construccion® a la
misma, estableciendo asi un principio de au-
toridad especifico dado por la instilucion gqus
valida el tratado cientifico y le abre camino a
la academia. Sin embargo, las justificaciones
técnicas no bastan ni resultan para resolver
una critica favorable. Celebrar lo tecnolégice
sln ver los otros aspectos gue hacen a la ar-
quitectura como arte seria erdneo y clerta-
mente un criterlo equivocado. Por ello es im-
portante ver otros discursos, de ofros espe-
cialistas o experos de diferentes disciplinas,
hasta los discursos del propio autor, de los
productores, de los usuarios, de modo de
cubrir el campo de poder v el campo especifi-
ao, como también el habifus segln las cate-
gorias de Bourdieu.

Esta obra contempordnea se planted desde
sy origen como un simbole de ate gque intro-
duce un conflicto por ser ruptural con respec:
to a las reglas v precaptos establecidos para
la arguitectura por la modemidad. Ya en 18906,
cuando la obra era sélo Provecto, un ariculo
de Eugenio Aguinagua,® en la ravista italia-
na L'Arca, legitimaba el proyecto arfistico,
planteando dudas en cuanto a la técnica cons-
fructiva, dudas que son mas un interragante
que una oposicion. Articulo seguido en esca-
s0 tiempo por los de David Lecrec* y Jean
Paul Robert,* conocidos critices de arquitec-
tura, quienes publicaron sus comentarios, an
la ravista francesa L Architecture d*aujuerd hui
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durame 1997, Lecrec analiza |a génesis del
prayecto, buceando en el autor, su teoria, sus
mativaciones v actitudes. Robert, analiza el
lenguaje de la obra, desde la poética, ponien-
do en relacion la linguisticidad de fa arguitec-
hira construida con la ciudad de Bilbao. Mien-
fras que Allan Schwartzman,™ critico de arte
contempordnes del Mew York Times y del New
vorker, en un articulo de la revista de habla
inglesa Archt. Architecture, de 1857, pone en
relacitn histrica este Museo con los Museos
de Arte modemno de Estades Unidos, anali-
zando los aspacios de la obra en relacidna la
puesta de las obras artisticas exhibidas. En
la misma revista se encuentra un articulo de
la antropologa Joseba Zulaika,” Profesora de
la Universidad de Nevada. EE.LIU, quien pre-
senta las lineas fundamentales de su libro,
en el cual analiza las relacionas entre la Fun-
dacién Guggenheim vy los actores vascos de
Bilhao, ademds de mostrarse completamean-
e conforme con los resultados de la expe-
rencia. Un espacio de la revista es utilizado
por Joseph Giovannini,*® quien observa los
aspectos que hacen al espacio y lenguaje ar-
quitectonico exterior e interior del edificio,
mediante una produccion fotografica impor-
tante. Los comentarios senalados permiten
analizar la estructura Interna del campo, en
aste caso, de la arquiteciura, que como to-
dos los campos artisticos esla sometido & sus
propias leyes de funcionamiente y transior-
maciones, de acuerdo a Bourdieu,®

Entre los miltiples discursos sobre la obra se
encuentra el del propio autor, Frank Gerhy
guien desde los inicios de su carrera profe-
sional se considerd un artista ruptural, en con-
tra de las reglas v los preceptos, en dispula
parmanenta con los mismos y en busca de
sus propias reglas.® En 1476 sostenia ya una
especie de postulade, que mantieng aun,
Enfoco la arquitectura de modo diferente.
Examino la obra de los artistas y me valgo del
arte como via da inspiracion. Procuro gue tan-
to yo como los miembros de mi equipo gue-
demos libres de la carga cultural para buscar
nuevas formulaciones. Qulero Ser una pearso-
na abierta a todo. No hay reglas, no existe o
corracto ni lo incorrecto. Mo lenge claro que
es lo feo v qué es o bonito.” Seguramente
fue cimentando asi su fama de genic®™ de la
arquitectura. Sus puntos de vista sobre belle-
za, fealdad, base de su teoria esléfica, son
analizados por Rosamarie Haag Bletter™ en
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la ravista espancla Arquitectura Viva, Su teo-
rig y practica le valieron ya en la década de
los 80, figurar en la lista de autores de la En-
ciclopedia de la Arquiteciura del siglo XX, Edi-
tada por Vittorio Lampugnani,® con resena cri-
tica de Frank Wermner, estudicso da la historia
de la arquitectura y colaborader da la cbra
mencionada, Werner comeanta algunos raba-
jos da Gerhy sosteniendo que el resultado fi-
nal de las mismas recuerda las
astratificaciones espaciales de Guaring
Guarini,*® quien durante &l barroco ttaliano se
destacara por las particulares formas conferi-
das a su arquitectura. Alude en la compara-
cidn a Guarini, guien ya pertenece al ¢anon
universal * cuyas obras son monumentos re-
conocidos mundialmente, v eluds a los que
mas cerca en el tiempo pueden haber influi-
do. comao los contructivistas rusos, cuyas
abras lodavia no peranacen al canon oficial.
Con tales resefias se comienza a comsiruir ef
cancn oficial. Ademas, tal resefia crifica, per-
mite a su vez construir el canon selactivo que
posibilita a lectores individuales conocar, va-
lorar v delimitar la pertenencia a no de la obra
al canon, v por tanto su posicienamiento. Lo
mencionado puede jlustrar la génesis de los
habitus de los ccupantes v sus diferentes
posiciones, siempre segin postula Bourdieu,

Reflexiones finales de un analisis
abierto

En los discursos citados se detectan distintas
motivacionas, ademas, puade observarse quea
se analizan distintos aspecios de la obra y
del tema al que la misma esta destinada. Por
una parte s ve la obra material y los apones
que la misma hace a la arquitectura interna-
cional, por otra, s& ve al lema museo.

El aspects que hace que la obra haya sido
pensada para senir de Museo de Arte con-
temporéneo estd ligado indisolublemeants a ia
validacién de la arquitectura congretada. El
tema del museo contempardneo en &l mundo
industrializado es de mucha actualidad y por
ello el director del Museo Guggehaim de Mua-
va York, Thomas Krens, dice que la concre-
citn de Bilbao, a &l personalments, le ayuda
a definir como seran los museos del futuro,
aspiracién bastante légica, si se piensa un
poco. Los juicios de los discursos analizados
na son arbitrarios y seguraments estan rela-
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clonados con al ejercicio del poder. La mayor
pare de log discursos vistos son de valida-
cidn y de legitimacidn, Unos, para validar las
conquistas culturales del capitalismao, otros
para validar su propio espacio de poder al in-
leriar del poder. Pocos son los discursos
diseordantas. Algunos, como el de Francoils
Chaslin, burlones e inénicos, son conflictivos
con aguellos discursos, que, como &l de
Zulaika, se muestran rendidos ante la obra
de la Fundaclan y la magnificencia de la ma-
terializacion arguitectonica. El discurso de
Chaslin pueda ser de imponancia, pues se-
fala que los otros discursos canonizan obra
y autor en la contemporaneidad, sin quea me-
dig el paso del tiempo necesarno, que hace
laz veces de filtro en la consagracidn de las
obras que pasardn a integrar el canon uni-
verzalmente reconocido. Para Chaslin el sis-
termna de franquicia comercial®™ gue posibilitd
la construccion del Guggenheim Bilbao abra
interrogantes gue van, desde que, esla ope-
racion puede ser imposicion del imperialismo
cultural, o bien; una doble tutala para la insti-
tucion, &l Ayuntamiento de Bilbao, que se
transforme, bien manejada por [a misma, an
una garantia de independencia. Flantea asi,
un intarroganta que sa rasolverd an al futurg.
Otros, como el gritico espanol Fernandez
Galiano, tiene un discurso de aceptacion, con-
giderando que &l adificio &5 emblematica, y
que indica la adaplacidn del museo a ia cul-
tura del espectdculo, convirliéndose asi, en
la major represantacién de la relacidn antre
ta industria culfural v la sociedad medidtica ™

Se puedse decir que es avidente que so estd
trasponiendo el limite conceplual de cultura,
imponiendo una sobre otra, o giobal sobre lo
local, en una operacion de producsion, circu-
lacion y consumo de significado, como expra-
ga Bourdiew. Para ello s& emplea la obra de
quien ya se reconoce y S promociona como
genia v qua trabaja con una astélica de fuer-
te impacto. La magnitud de la "fior de titanio",
como se ha dado en llamar el corazdn del
adificio, de formas espacialmente dadas con
curvas y contracurvas, cubiertas del metal
mencionado, senala sin dudas un elemento
nuevo, espacialmente vy en lenguaje oma-
mental. En el campo social, se puede decir

que tiene como products cultural un poder
aspacifico, Bourdieu sostiena que Los produc-
tos culfurales tienen ef poder simbdlico de
hacer var y de hacer craar, de llevar a [a uz af
estado explicifo objefivando experancias mas
O menas confusas, del mundo social, ¥ de ese
modo, s haceras existin® Precisamante el
capital simbdlico en la arguitectura es gran-
de, llene capacidad comao para craar visiones
de mundo, coma también, por intermedio de
ella hablan las agencias vy los agentes cultu-
rales. Lo real es que este capital v poder sim-
bilico es usado, pues se conviera an capital
econdmico y este es capaz de reativar una
#zana vy hasta una ciudad cuando su siluacian
urbana-economica estd deprimida, tal el caso
de Bilbao.

Si bien la obra puede considerarse polémica
par el significado que conlleva, la indusiria
cultural americana en territorio europeo, no
puads menos gue reconacersa guea tiens un
sustento que puede hacerla perdurar en el
tiempo, como obra de arguitectura de inno-
vacion y ruptura del canon clasico, ademas
de su significacién histdrica por las polémi-
cas desatadas, lo cual la instala dentro de un
concepto nueva de monumento. Tal vez sea
fa represantacidn de exacerbacidn de la sin-
gulandad muselstica que flaga a su climax,™
seqin palabras de Fernandaz Galiano. Des-
pueés de los polémicos espacios del
Guggenheim de Nuava York v del Pompidou
de Paris, este Glimo museo, uno da los que
mas impaclo causd en la imaginacion social,
&l Guggenhaim da Gerhy viene a representar
&l papel estelar del musso en sociedades en
las cuales se busca con afan el entretenimien-
to, &l acio y por sobre fodo &l espeactaculo.
Cluizas las sensaciones fuertes se han hecho
inseparables dal ara, Gerhy ya detectd esta
inguietud en la década de los 80, v lo comen-
ta en una entravista an la que ralata su charla
sobre el musee con sus amigos artistas
californianos: El arfe es lo primero... el mu-
seo deba ser un edifico nevtral, invisible coma
el que manaja las marionatas en un techo...
A lo que sus amigos respondigron. Noll Es
maejor un edificio importants, qua llame la aten-
cidn y que atralga a la gente® Los sucesos
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recientes les dan la razdén, pues gran canti-
dad de personas visitan diariamente el mu-
se0 y la cludad de Bilbao. Esta es nombrada
ahora como lugar de wrismo cultural, y pue-
ce compeatir con ciudades como Barcalona,
duena de gran patrimonio construidao.

En suma, hay 1a obra tiene capacidad de pro-
ducir emociones, ¥ s considerada un monu-
mento de la postmodernidad, al senvicio de
una nuava idea museal. Con esta, Krens
abandona el concepto del museo del XVl en
un contanador dal XX v plantea asumir la
astrategia de fundar un adecuado musec del
XX formulado para la sociedad de masas, Ya
no basta con el museo como reservorio de
arle histdrica y actual, fruto de la selaceidn da
los especialisias, armado con mélodos ade-
cuados. Dobe alargarse el recinto axpositivo
con ofras curiosidades, capaces de inferesar
al piblico, ahora mds vasto® Por ello, el filg-
sofo italiano Achille Bonito Oliva fo compara
con Bamun, quian fuera inventor de un airco,
durante el XIX, gue exhibia las siete maravi-
llas del munda, entre animales v personas
manstruosas.

La operacion Bilbao asumid la gestion cultu-
ral y gerencial de creacidn del museos en el
convencimiente que el objeto arquitectdnico
generaria el suficiente estupor estético comao
para devenir en mitico v el iempo transcurri-
do, altn cuando escaso, les da la razon, tanto
que, Krens plansa un nuevo musao en Mue-
va York, por ciero, con proyecto de Gerhy.
¢ Tendramas que considerar un NUeVS monu-
mente validado? ;Estaremos transitando el
mamento fundante de un nuevo critera de mo-
numenta?

Motas de referencias

' Este trabajo fue expuesto en Las Jomadas de
Investigacidn en las Ares del Doctorado an Artes
de la Facultad de Filesafia v Humanidades de |5
Universidad Nacional de Cérdoba. Organizadas por
&l Doclorado v el Taller Lola Mora. Calamuchita,
Cordoba. Moviembre de 2002,

* Comiente postmodema sa llama, desde los Esta-
des Unidos, a la gue sostenia la aparicion de nue-
Yos rasgos formales en la cultura, detectables en
la sociedad postindustrial o de consumo, rasges
que modifican el mundo. Autores as{ denomina-
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Krisfeva.
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posimedema, informa sobra 2! saber. Traduccicn
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¥ 20N a su vaz productos de camBbios en ef pensa-
rienta.

VATTIMO, Gianni, La socledad transparsnia, Bue-
nos Aires, Ed, Paidos Studio, 1991,

“ El significado de Paradigma seria Modelo o ajem-
plo,

Dicha érmine es conccido ya en griego, en inglés,
como paradigm, franceés, paradigna; alemsan, pa-
radigma; italiano, paradigma.

Plaldn emplad la palabra como Medela, an cuanto
considera Paradigma & mundo de los seres eter-
nos, del cual es imagen e mundo sansible, Mian-
tras que Arigtcteles usa el Wrmina Paradigma coma
Ejempla, &l cual vendria a ser una induccidn apas
rente o retdrica, que parte de un enunciado pari-
cular y pasa a ravés de un enunciado general an
el cual es genaralizads |a primera premisa.

Conf. Diccionario de Filosofia de Abbagnana,
Micola

En &l sigle XX 1a nocidn de Paradigma es retomada
por Thomas Khun, (1962), quien plantea 1z no-
cion de paradigma como cambies del concepto del
mundo, la que supone una teoria de significado,

Wer KHUN, T. La estruciura de las revoluciones
clantificas, Traduceian al casteliano, México, 1985,
p 176211, Seqin PALTI, Elias José (1998), Gio
tinguiistico @ filstaria inteleciugl, s descubren sen-
tidos distintos an al uso de Khun de la nocidn de
paradigma. Algunos autores, como Richard
Berstedn, toman las definiclones mds débiles de
paradigrna de Khun, &n vez de las mas fueres que
permilirian movarse mas alld del cbhjetvismo v dal
ralativismo, buscande escapar de las antinomias.
¥ g5 precisamente esta acepcidn, la “dabil”, la mas
conocida v usada en (05 olros campaes, por caso
el dz la arquitectura, op. o, p.: 118-127.

* Canon; anfendido coma ragia o precepls. Su
vesion secular indica gue es &l conjunio de cbras
que  posean un wvalor wuniversal. Cond.
ABBAGNAMD, Micola, Dicsionaro de Fiosolia.

® El términe monumento dal latin Monso gignifica
hacer pensar, recordar algo.
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Dasda al purio de vista elimoldgico, monumenio
deriva del vocable [ating rmonurmardum-i, sustanti-
wo naulne del cual también proceden les iBrminos
monumentdel francds, monument delinglés o mo-
numento dal italiano. Tanto en estas languas mo-
darnas, como en al lating segin diccionarios oo-
muras no especializados, la palabra significa: Todo
I que recuerda aiga, lo que parpelis un recuards,

Cir. MIR, José Marfa. R. P Direccion. Dicolonario
lakino egpafol. Espanol-lating, Bibliograd, Barcelo-
na, 1964, duodécima edicidn 1984,

" Walidez! Valido: fo gue es (o debe so0) reconooi-
do por todos como verdadera, buene, baello, el

Conf. ABBAGNAMNO, Micala Dicoionaris dg Filaso-
LED

#Valor; En general lodo objslo de praferanciz o da
afeceidn. Conf, ABBAGHNAND, Micola, Diccionaria
de Filosofia.

* BOURDIEL, Pierre. Las reglas del arte, Geénasis
¥ estrociura del campo [iterzrio, Tradueccitn de
Thamas Kauf, Barcalonp, Espafnia, Editorial Ana-
grama, 1995, p. 296,

*® BOURDIELD, Pierre [1995), cita al msepacto a
Michel Foucault, pues a su juicio fue quien propor-
ciond la formulacidon mas rigurosas del andlisis
estruciural de las obvas culturales, en af trabajo
Raspuesia &l oicule da apistemologia, Cahiars
pour Panalyse, n. 9, p.: 9-40, 1968. Conl. Las re-
Qlas del ana, p. 296,

" El Museo Guggenhaim construido por el arqui-
tectoe Frank Ghery en Bilbas, Espafia, durante los
afios 199287, a5 una produccion conjunta de Ia
Fundacidn Guggenhaim de Muava Yark v el Ayun-
tamiento de Bilbaa.

2 El Canon en arquitectura as entendido desde la
antighedad qua se remonta a Grecia cldsica, como
un sisterma de proporciones que relacicna a las
partes con gl iodo v come origen del llamado ‘or-
den'. Tal criterie fue refomado en el Renacimisn-
to. Reapareciendo con vigor, reinterpretado, en la
ohra de alguncs maesiros de la vanguardia de &
arquitectura del sigho XX, Conl. ABBAGMNAND,
Micala Déecionarno de Fllosofia.

" Una corrlente en arguitectura que llegd para que-
darse v que fue glorificada, presentandose como
un Manlfiesto an la exhibicidn del Museo de Ane
Maodemo en Musva York, promaovida por Philip
Johnson v Mark Wiglay, en 1988, s la dencmina-
da decontructivista. En el Catdlogo escrito para la
Exhiicidn por Mark Wigley, este decia sobre la
produccién de los arquitectos gue & calificaba
como enrolados en asta corienta ... esta anguilec-
fura es resultado de una serie de Intersaccionss
ambiguas enlre sislamas &n donde se deslasa ol
stalus de las formas ideales y las composiciones
fradicionales, Las ideas de pureza, perfeccitn y

orden e transforman en fuente ds impureza, im-
pergccidn y desordan,.. Desde entonces, o real
a5 que esia tendencla se presentd con clara cohe-
rencia ¥ pasd a ocupar un lugar privilegiado en la
difusidn de la argquitectura internacional, represen-
tando un nueve paradigma cultural. Algunos de los
mas célebres mentares de aste movimiento coma,
Feler Eisenman, Bernard Tschumi, Zaha Hadid,
Coop Himmblay, Danlel Libeskind, Rem Koolhaas,
Frank Gehry, siguen una especie da auto imposi-
cién o derrolers que congisla en dasmantalar |3
tradicidn en curso, dislorsionar la modarmidad, pro-
moviends la inestabilidad v 8l desorden. La fuarza
de estas deas promovio gue en distinfos lugares
del mundo algunos aruitecics 52 dediquen a en-
samblar padazaos de edificios &n anguios por de-
més sarprendentas, de maners que 3e enfrecruzan
Y S8 penefran unes con ofros, Al mismo tempo [
propaganda sobre esta arquiteciura por madio de
maquetas, croguls v dibujos adquind una comple-
jidad tal, gue los hizo v hace casl imposiblas de
compearder, v qua su leclura 2o tarme cada ves
mds complicada. Conl. Amarilla, Laura, Modearni-
dad- Postmodemidad. Da la aparents inssiabiidad,
El Inversos v la conslruceian, Periddico mensual
del diario Comercio v Juslicia, Cordoba, setiem-
bra 2000.

" A partir de Charles Jencks, quien fue el primers
que utiliza la frase "Arquitectura Postmcdemna”, e
tarming fue tomade desde los diferentes campos
de |z cultura v comenzd a aparecer en los ensayos
sobre |a temdtica de la problemdtica cullural ac-
tual, calificada desde entonces como Pastmodema
en los ensayes de algunos filkksofos. Desde anton-
oe5 98 comenzt a sefalar la crisis del Proyects
Universalista de la Modemidad, analizands al fra-
caso de las ldeas utdpicas, coleclivistas v |g frag-
tura de proporciones producida en los valores éfi-
o0 e ieoldgicos a partir de los 70. Conf, AMARI-
LLA, Laura. "Modemided — Postmodemidad, Pa-
norama y Perspactiva”, &l Inversor v la Construe-
cion, Periddico mensual dal diario Comercio y Jus-
ticia, Cordoba, abril 2004,

" Pierre Bourdieu, intreduce las categorias de
habitusy campo en Las Reglas del Anle. Sagunda
Parle. Fundamentas de una clencla de las obras. 1-
Cuestiones de métede. Una mentalidad cientifica.
p. 267y 270 respectivamerta.

HBOURDIEU, Pleme, op.cit p.: 268,
7 BOUADIEW, Pierre, op.cit. p.; 268,

* BOURDIEL, Pierre. Las regias daf ane, Se-
gurda Parte. Fundamentos de una ciencia de las

abras. Ghjativar el sujelo da la objetivacion. p.:
J09-310.

** BOUADIEW, Piere, op.cit, p.; 310.

M Glugsberg cita en relacidn a estas ideas a
HUYSSEM, Andreas (1988) Afteer Graal Divide
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o AMARILLA, Laura (19298). Madernidad.
FPosimademidad an la arguiteclura. Panorama i
perspectiva, Conferencia an el 1V Mas de la
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