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Pensar
el diseno

Verodnica Devalle

Ediciones Infinito nos presenta, acorde a su linea de difusion,
(compiladora)

la reciente compilacién (2021) de Verénica Devalle, Pensar
el Disefio. Un titulo cautivador, ya que no sélo alude al
Cecilia Arzeni Vertnica Fiorini proceso intelectual y proyectual propio de la disciplina, sino
i Verénica Joly también, a través de escritos propios y de autores
Gosaipnen Carla Sarli colaboradores, a nuevos planteos acerca de su historia, los
Lea‘nd.ro Dalle Paula Socolovsky recientes alcances y avances que la prdctica ha logrado en
Yoinea Bl Laura Zaowbrink los Ultimos decenios. Devalle nos plantea nuevos paradigmas
y cuestiona también la manera, la construccién de la

@ Ediciones Infinito historiografia de la disciplina.

Verénica Devalle se licencié en Sociologia en la Universidad
de Buenos Aires (UBA), Magister en Sociologia de la Cultura
y Andlisis Cultural en la Escuela Interdisciplinaria de Altos
Estudios Sociales, Universidad Nacional de San Martin
(IDAES, UNSAM), para luego obtener su Doctorado en
Filosofia y Letras en la Universidad de Buenos Aires (UBA). Su
labor docente es extensa: es profesora titular en materias de
las Carreras de Disefio Gréfico, Disefio de Indumentaria y
Textil (Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, UBA)
como asi también ejerce la docencia en posgrado, doctorado
y especializacién. A nivel internacional, es profesora invitada
de la Universidad de Azuay (Ecuador) y la Universidad Federal
de Sao Paulo, Brasil. Es investigadora independiente de
CONICET y de grado 1 a nivel nacional. A nivel editorial, ha
publicado ofros dos libros (ademds del que nos ocupa): La
travesia de la forma. Emergencia y consolidacién del Disefio
Gréfico (1948- 1984) (2009, Paidés Comunicacién) vy
Visualidades sin fin. Imagen y disefio en la sociedad global
(2009, Prometeo); asi como numerosos articulos de difusién,
tanto en publicaciones nacionales como internacionales.

Maria Laura Copia
Instituto Superior de Formacién Docente, Ciudad de Mendoza, Argentina

Publicado el 30 de diciembre de 2021

F:OC-H Articulo de acceso abierto distribuido bajo una licencia Creative Commons Attribution (CC BY)

http://creativecommons.org/licenses/by/4.0

faud.unmdp



http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://revistasfaud.mdp.edu.ar/registros
http://faud.mdp.edu.ar/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Resefas de libros

Los articulos de este libro, como bien explica la
autora en la Introduccién a su cargo, son fruto de
proyectos de investigacién realizados bajo su
direccién, en el marco del “Programa de Subsidios
a la investigacién de la Secretaria de Ciencia y
Técnica de la Universidad de Buenos Aires” (p. 9),
razén por la cual la organizacién es por capitulos
divididos segin el articulo y autor. En esta resefia,
en lugar de desglosar el contenido de cada
capitulo, se ha procedido a hacerlo por temdticas.

La riqueza que condensa esta compilacién de
investigaciones no sélo son los diferentes puntos
de vista relativos a las éreas de Disefio, sino los
enfoques tedricos de uso comdn en varios de los
capitulos, como Bourdieu y su teoria de los
campos; Eco en cuanto al enfoque semiético y
comunicacional, los estudios  politicos 'y
sociolégicos de Foucault, y los estudios sobre
género de Scott. Autores consultados como
Maldonado, Chaves, Blanco, Bonsiepe, Garone
Gravier, Guideon, Said, Moles, Fontana,
Frascara, Mendez Mosquera, estdn presente en la
bibliografia de la mayoria de los ensayistas en
cuanto a referencias al disefio, la comunicaciéon y
el arte argentino en general. También es
sumamente valioso el uso de entrevistas a los
actores principales en nuestro pais relacionados a
la praxis y a la docencia del disefio, ya que brindan
una aproximacién de primera mano a las
temdticas abordadas. Otras fuentes consultadas
fueron, segin Devalle “los  documentos
institucionales, las revistas profesionales y las
publicaciones sobre el disefio” (p.10).

Como objetivos fundamentales, Devalle recalca la
importancia, en primer lugar, de “desarrollar un
andlisis que diera cuenta del modo en que el
disefio aparecio como un nuevo saber en el
concierto de las disciplinas que abordaban la
cultura material y visual” (p. 9). Esta perspectiva
retoma la trayectoria profesional y docente de los
diversos actores participantes del relato. La autora
y su equipo, en el franscurso de los diferentes
procesos de investigacién y en la compilacién
posterior, tomaron la decisién de realizar un
recorte geogréfico de la ciudad de Buenos Aires.
Esta desicién se fundamentd para “desde alli
reconstruir las redes regionales y nacionales que
se habian tejido y estudiar los procesos de
conformacién del disefio como un saber y un
saber- hacer” (p.10).
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El Disefio como campo disciplinar

El primer capitulo, cuya autoria es de Devalle, se
titula “Pensar el disefio desde una geografia
conceptual”. En él se analiza, en un primer
término, el principio de nominacién de la
disciplina “Disefio”, y lo que este simple acto de
autodefiniciéon implicod: sentd las bases para la
conceptualizacién y al mismo tiempo lo construyé
en un objeto de estudio. La autora enumera las
numerosas publicaciones en revistas
especializadas como Nueva Visién, Summa vy las
Editoriales Nueva Visién e Infinito donde no sélo
se continué con la conceptualizacién, sino que
también se construyd una historia propia haciendo
incapié en el nivel de innovacién de las
producciones.

Al respecto, Laura Corti, (“Crénicas del Disefio
Industrial y Grdfico en Argentina”) toma a la
revista Summa como referencia fundamental en la
historia del Disefio Gréfico e Industrial en nuestro
pais. Segin Méndez Mosquera (2015), su
fundador “si bien la publicacién, evaluéndola
gréficamente, no es un ejemplo excepcional, se
nota en el primer nimero la intencién de actualizar
el diseio” (p. 19). La autora hace hincapié en el
perfil y los objetivos de dicha revista, pero sobre
todo analiza las crénicas de la historia del campo
del Disefio realizadas por Rodolfo Méller y Carlos
Méndez Mosquera. Ambos nos remiten a las
inquietudes presentes en la década del 40 en
cuanto a la produccién de disefo de productos,
haciendo hincapié, sobre todo Méndez Mosquera,
en la figura angular de Tomds Maldonado.

Una vez analizados los procesos histéricos del
disefio en nuestro pafs, volvemos a Devalle quien
nos infroduce en diferentes abordajes tedricos
para comprender el Disefio y sus nuevos alcances,
sobre todo con la reciente apertura multidisciplinar
evidenciada en los principios del siglo XXI. “Si el
concepto de disefio se nutre de argumentos de
ofras dreas, su construccién como objeto histérico
deberia ser sensible tanto a los acontecimientos
como a los lenguajes de esa argumentacion” (p.
37). Este nuevo enfoque no sélo nos permite
nuevos puntos de vista, sino cuestionar los limites
y puntos en com(n con ofras producciones en
donde la funcionalidad no es su principal enfoque,
como el Arte y las Artesanias. En palabras de
Devalle “las piezas de disefio, junto a los
discursos, las prdcticas y las instituciones son los
materiales de un abordaije disciplinario del disefio”
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(p- 31). Este es el punto de partida sobre el que se
procede a analizar los capitulos siguientes.

Disefio de Indumentaria

La vestimenta ha acompafiado al hombre a lo
largo de toda la historia, pero es a partir de la
Revolucién Industrial donde se presentan las
condiciones  materiales  distintivas de  su
produccién. Conceptos como moda vy la distincién
por género en la ropa irumpen en un campo adn
difuso, en el que se pasa paulatinamente de la
confeccién hogarefia de las prendas a la labor de
costureras y luego los grandes popes de la moda,
dictadores del “buen vestir”. Verénica Fiorini (“La
coleccién de indumentaria como discurso: génesis
de un término disciplinar”) analiza y problematiza,
derivado del estudio de la historia de la disciplina,
el término de coleccién, en cuanto a algunos
aspectos claves para entenderla y cuestionar
preconceptos relacionados al respecto. Marcas,
obsolescencia, sustentabilidad, funcionalidad, son
algunos de los conceptos que se desprenden del
estudio de la colecciéon en cuanto a “un sistema de
productos estandarizados, acorde con las
necesidades de la estacién adecuada y eficaces en
su funcién” (p. 62), y nos muestra que muchos de
estos conceptos, en distinfos momentos forman
parte de un “juego dicotémico y contradictorio” (p.
62).

Respecto a la institucionalizacién del Disefio de
Indumentaria, Verénica Joly (“Disefioc de
Indumentaria: la profesionalizacién de la moda en
el campo  proyectual’) nos  transporta
temporalmente al afio 1989, afio fundacional de
la carrera en la Facultad de Arquitectura, Disefio y
Urbanismo (UBA). Un dato no menor es que, entre
los afios 1987 y 1988 se produjeron, a nivel
internacional, gran cantidad de exposiciones vy
retrospectivas relativas al Disefio y la Arquitectura
como disciplinas. En nuestro pafs, unos afios
antes el retorno a la democracia fue el punto de
partida de los debates acerca de la necesidad de
la creacién de la carrera de DIy T, por lo que Joly
analiza cémo la institucionalizacién de la misma
jerarquiza y legitima saberes previos, cuya
formacién era autodidacta o con la formacién
especifica del oficio. La autora establece una clara
diferencia con la institucionalizaciéon de las
carreras de Disefio Industrial y Disefio Gréfico, ya
que el punto de partida fue el inicio de debates en
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torno al campo laboral, la pertinencia de los
saberes y una autodefinicién disciplinar.

Finalmente, Laura Zambrini (“Retazos de género”),
desde el enfoque de la perspectiva de género,
problematiza cémo, desde sus origenes, y sobre
todo en la cultura occidental, el Disefio de
Indumentaria, por un lado, se ha vinculado al
admbito femenino, y cémo a principios del siglo XIX
la ropa se concibi6 de una forma binarig,
asignando la funcionalidad a la vestimenta
masculina y el adorno a la femenina. Los enfoques
de que lo femenino tenia que estar relegado al
dmbito de lo doméstico, incluyendo la costura
como un hacer esperable de toda mujer, se ponen
en fensiéon al institucionalizar la carrera y
circunscribirla en el plano del disefio, una
disciplina que por su fuerte condicién proyectual
excluia la competencia femenina. Sin embargo, en
los Gltimos afos, gracias a los replanteos dentro
del seno del Disefio y los estudios de género,
asistimos a una apertura de la disciplina. Debemos
seguir con atencién los nuevos alcances
planteados desde estos enfoques.

Disefio Grafico

El campo del Disefio Grdfico histéricamente
estuvo asociado a la publicidad, el dibujo y la
ilustracién. Como el Disefio de Productos, su
vinculacién con el campo de la industria ha sido
innegable desde sus origenes. Cecilia Arzeni
(“Cuando la publicidad conocié al disefio”) nos
relata la institucionalizaciéon del Disefo Gréfico,
analizando los  vinculos presentes con la
publicidad, a través del estudio de las primeras
agencias publicitarias en el pafs como Vaccaro,
Cosmos, Exitus, Ricardo De Luca Publicidad vy
Pueyrredén  Propaganda. Con el crecimiento
acelerado del consumo a partir de la década del
50, se hicieron necesarias nuevas competencias y
saberes que fueron consolidando la profesién del
Disefio  Gréfico, como  una  disciplina
independiente de la publicidad y la ilustracién. En
este contexto temporal nos encontramos con la
labor de dos agencias que establecen las bases de
la préxis del disefo gréfico: Cicero Publicidad y
Agens, esta Cltima perteneciente al grupo
industrial SIAM Di Tella.

Gracias a la influencia de los movimientos de la
segunda vanguardia de posguerra y la gréfica
suiza, los incipientes disefiadores aplican no sélo
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criterios  publicitarios, sino que prestan gran
atencién a lograr imdgenes de calidad, con
impacto visual y un uso racional de la tipografia y
el espacio. “La figura del disefiador que estaba
definiéndose en ese entonces adquiria autoridad a
medida que se iban delimitando y legitimando sus
funciones” (p. 105). La labor de todos estos
disefiadores tuvo como corolario la creacién de la
carrera de Disefio Gréfico de la Faculta de
Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la
Universidad de Buenos Aires, con especial
influencia de Tomés Maldonado y Carlos Méndez
Mosquera.

Si avanzamos en el relato temporal, podemos
notar cémo la disciplina estaba completamente
consolidada con el aporte de Paula Socolovsky y
su andlisis del Disefio como legitimador en el
proceso de privatizacién de las compafias
estatales en la década del noventa (“ldentidad
corporativa: el disefio gréfico como legitimador de
discursos de las empresas privatizadas durante la
década del 90 en la Argentina”). A partir de la
vuelta al modelo econémico neoliberal, en la
primera presidencia de Carlos Sadl Menem se
sanciona la ley de privatizacién de las empresas
publicas. Adquiridas en su mayorfa por capitales
extranjeros, las nuevas gestiones privadas tenian
que fransmitir una imagen de eficiencia,
modernidad y calidad, oponiéndose a la imagen
negativa que dejaron tras de si las empresas
estatales. Socolovsky nos muestra el cambio de
identidad corporativa llevada a cabo en YPF y
Entel para lograr este obijetivo.

Otro de los temas abordados en este libro es el de
la infografia. De la mano de Carla Sarli (“La
infografia  como artefacto”) asistimos a la
consolidacién  de  esta  herramienta  de
comunicacién visual a partir de la estructuracién
de imagen y formato del diario Clarin y la
incorporacién de Jaime Serra al departamento de
Infografia de dicho periddico. La autora nos remite
a los inicios de la infografia, primero en Estados
Unidos y luego en Espafia en la década del los 90
y nos muestra las caracteristicas que adquirié esta
forma de comunicacién visual en cada pais,
cristalizéndose la disciplina en Buenos Aires, en
Clarin concretamente. Gracias a los testimonios de
primera mano de Serra, obtenemos el relato de la
libertad con qué conté para incorporar y expandir
la infografia en la revista, con los aportes propios
(ilustracién) y de los jévenes disefiadores, quienes
manejoban el disefo digital, el cémic, el
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modelado de plastilina y la fotografia, muchos de
estos saberes poco difundidos en estos afios. En la
revista Viva sobre todo se plasmaron creaciones
novedosas que amplioban la infografia como
medio comunicacional y que fueron reconocidas a
través de miltiples galardones.

Disefio Sonoro

Hay un amplio acuerdo del hito fundacional de la
disciplina: el reconocimiento que hizo Francis Ford
Coppola al “acreditar a Walter Murch como
Disefiador de Sonido”, en 1979 en la pelicula
Apocalypse Now. Rosa Chalko (“El disefio sonoro
en Buenos Aires”) nos acerca a los debates previos
a la constitucién e institucionalizacién de la carrera
de Disefio de Imagen y Sonido en la Facultad de
Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la UBA.
Hablamos de debates, ya que los contenidos
propuestos incumbian a los saberes de varias de
las Facultades de la UBA, quienes se disputaron el
derecho de dictado de dicha carrera. Estos
debates también se observaron en el campo
profesional, ya que, a través del testimonio de
varios de los iniciadores y docentes de esta
disciplina, podemos ver cémo se libraron
verdaderas luchas y conquistas en el campo
laboral. Muchas veces la falta de recursos en la
industria  cinematogréfica ha  relegado la
importancia del disefio de sonido, asigndndole
poco presupuesto o tiempo de planificacion.

A través del testimonio de primera mano, vemos
como la autora logra una afirmacién del caracter
proyectual de esta disciplina y su plena inscripcién
en las carreras de disefio, a la vez que clarifica
preconceptos y nos demuestra, a través de las
innovaciones tecnolégicas, que es un campo en
plena expansién.

Disefio Estratégico

Se ha dejado con toda intencién este contenido
hacia el final de esta resefia ya que se trata de un
campo del disefio de reciente creacién y cuyos
limites se amplian cada vez mdés con la praxis.
Leandro Dalle (Disefiar: cuando el Estado aspira
al desarrollo”) nos narra el surgimiento del Disefio
Estratégico y su ampliacién a partir de lo
participacién del Estado como generador de una
contribucién social de importancia. En palabras
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del autor: “importan tres temas fundamentales: el
disefio en general como préctica y saber, el Estado
como agente propulsor de politicas publicas vy, el
desarrollo como estado de situacién aspiracién al
de un Estado” (p. 291). Si consideramos que
Disefio Estratégico es, en estos primeros decenios
del siglo XXI “la principal corriente retomada por
instituciones  estatales -y también empresas
privadas— para diagnosticar problemas de disefio,
analizar la produccién y dar forma a nuevos
productos” (p. 301), vemos cémo el Disefio
alcanza nuevas funciones, mucho mds amplias y
con una fuerte impronta social, como mediador
entre los consumidores, el Estado, pero sobre todo
una labor inclusiva al contemplar nuevos
escenarios.

En este libro, los diversos autores ponen sobre el
tapete no sélo cuestiones relativas a la definicién
del campo disciplinar del Disefio y su acaecer en
nuestro pafs, sino que nos muestran los debates
mds recientes en las diferentes disciplinas. Lo que
comenzé como un “arte menor”, a la sombra de
la arquitectura y las artes pldésticas, hoy no sélo se
consolida como discipling, sino que se amplia a
horizontes més inclusivos y sociales. La excelente
labor de Verénica Devalle y sus colaboradores nos
trae un panorama de Gltimo momento del disefio,
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invitdndonos, como su titulo bien lo dice a
“Pensarlo”. Esperamos nuevas publicaciones de
este grupo de investigadores, y que, gracias a sus
aportes, podamos considerar la invitacién a
contribuir en la constante creacién del campo
tedrico del Disefio desde nuevas y plurales
miradas.

Notas

! Por ejemplo, en 1987, varias refrospectivas por los
100 afos del nacimiento de Le Corbusier; la exposicién
organizada por Bauhaus Archiv Berlin, Olivetti,
International Design Zentrum y el Centro Pompidou
titulada “Die Moral der Gegenstande”, referida a las
actividades de la Escuela de Ulm (Blanco, 2007, p. 57).
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