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Este libro' es el resultado de la investigacién doctoral llevada
a cabo por Lucio Piccoli en el Lateinamerika-Institut de la Freie
Universitat Berlin, entre los afios 2016 y 2022. La tesis fue
dirigida por el historiador alemdn Stefan Rinke y codirigida
por el doctor arquitecto Joaquin Medina Warmburg. Lucio
Piccoli es Doctor en Historia, egresado de la carrera de
Historia de la Facultad de Humanidades y Artes de la
Universidad Nacional de Rosario (2012) y de la maestria en
Historia y Cultura de la Arquitectura y la Ciudad de la Escuela
de Arquitectura y Estudios Urbanos de la Universidad
Torcuato Di Tella (2018). Obtuvo el titulo de Doctor (2022)
en la institucién alemana citada primeramente con una beca
de la Fundacién Friedrich-Ebert. Es docente e investigador en
el Departamento de Historia de la Freie Universitét Berlin y se
especializa en la historia cultural del modemismo y las
vanguardias artisticas del periodo de entreguerras, asi como
en la planificacién urbana vy territorial de América Latina
durante la Guerra Fria. Ha publicado numerosos trabajos en

dmbitos especializados en historia del arte e historia cultural
(Piccoli, 2017a, 2017b, 2018, 2024).

El prélogo fue escrito por el doctor arquitecto Adriadn Gorelik,
quien destaca que el concepto de entre espacios es la férmula
qgue —desde el titulo y a lo largo de todo el libro— “permite
definir esta suerte de ensamble entre disciplinas y geografias,
hecho de transferencias intelectuales y desplazamientos
personales, de exilios, migraciones y fecundaciones cruzadas
de ideas, imagenes y formas” (p. 14).
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Las disciplinas son el urbanismo, la fotografia y el
disefio, las geografias son Buenos Aires y Rosario
en Argentina y Berlin y Ulm en Alemania. Los
intelectuales son Werner Hegemann (1881-1936),
Grete Stern (1904-1999) y Tomds Maldonado
(1922-2018), y los ideas que vinculan su
produccién son la empatia o Einfihlung y la nueva
visién o neues Sehen. Desde esa perspectiva,
Gorelik define al libro como una traduccién
multiple  entre culturas  nacionales, culturas
disciplinares y figuras cuyo nexo son una serie de
cuestiones de alta especificidad pertenecientes al
mundo de las ideas estéticas.

El libro se organiza en una introduccién y tres
capftulos. En la introduccién Piccoli define que se
trata de una investigacién histérica acerca de la
circulacién de ideas sobre urbanismo, fotografia y
disefio entre Alemania y Argentina durante la
primera mitad del siglo XX. Explica la matriz teérica
y metodolégica que sustenta la estructura del libro
desde la idea de entre espacios, la que retoma de
los planteos de Alba, Braig, Rinke y Zermefio
(2013). Dicha nocién establece que la circulacién
de las ideas se articula especificamente en zonas
intersticiales de indole geogrdfica y disciplinar,
donde las variables local, regional, nacional y
global se entreveran profundamente. Propone un
punto de vista opuesto acerca de la circulacion
unidireccional de influencias culturales producidas
en los centros hegemdnicos y recibidas més o
menos pasivamente en las periferias en desarrollo.

Se encuentra claramente especificado en la
infroduccién uno de los principales objetivos del
trabajo: subrayar la importancia histérica que
posee el sentido multidireccional del proceso de
transferencia cultural. El autor define ampliamente
desde la teoria y la historia las nociones de
empatia y visién entendidas como una sintaxis de
la percepcién moderna. Para ello hace referencia
a valiosos trabajos actuales y del pasado escritos
en alemdn e inglés, desde los cuales vincula
dichas ideas con la modernidad. Empatia y visién
son la lente analitica para observar las
transformaciones disciplinares protagonizadas por
las tres figuras mencionadas. Se trata de dos
dimensiones identificables, una de cardcter
disciplinar “que condujo a la profesionalizacién de
las prdcticas y saberes determinados, es decir, a su
consolidacién como campos de conocimiento
autébnomos y especificos” (p. 18), y la otra de
carécter mds enddgeno “que contribuyd a la
renovacién de las formas y metodologias
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empleadas para generar sentido en cada uno de
los casos” (p. 18). La hipétesis que plantea es que
lo empatia y la visién contribuyeron en la
conformacién de un nuevo paradigma de la
percepcién, mediante el cual es posible
reinterpretar la circulacién de ideas modernistas
durante el siglo XX. Desde la sintaxis de percepcién
empdtica y visual explica que las experiencias de
Hegemann, Stern y Maldonado participaron en
una manera comin de percibir el espacio y las
formas.

El primer capitulo es sobre urbanismo y la figura
de Hegemann, procurando ampliar el esquema de
circulaciéon de ideas presentado habitualmente
entre  Alemania y Argentina. La nueva
triangulacién desarrollada por Piccoli, sefala la
importancia de la experiencia previa del urbanista
alemdn en Estados Unidos y también el modo en
que transformé el saldo de la visita sudamericana
en importantes contribuciones con las cuales
intervenir en los debates urbanos de Berlin. Existe
una imagen suya en el dmbito de la historiografia
argentina asociada casi exclusivamente a la
difusién de mecanismos técnicos de planificacién
legal y administrativa para controlar el crecimiento
de las ciudades. Frente a ello el autor complejiza
lo perspectiva histérica de las acciones de
Hegemann, especificando la manera en que
percibia el espacio y las formas urbanas desde los
mecanismos elaborados por el urbanista austriaco
Camilo Sitte.

Piccoli despliega las teorfas de Heinrich Walfflin
acerca de que la historia del arte podia desarrollar
su herramental metodolégico hasta convertirse en
una ciencia. Estas nociones son puestas en tensién
con la conciliacién que proponia Hegemann entre
la planificacién urbana y el abordaje racional,
histérico y cultural del desarrollo de la ciudad. En
el concierto de referencias teédricas, el autor
incluye ademds las propuestas de Auguste
Schmarsow y Alois Riegl. Estas matrices teéricas se
ponen en didlogo con las de Sitte (1889:1980),
quien compilé un riguroso andlisis histérico del
disefio de espacios publicos, plazas, y calles. El
urbanismo sitteano fue adoptado por Hegemann
(1922) para mostrar la forma de la ciudad
americana y sus dindmicas de expansién. La
interpretacion de Hegemann sobre la forma
reficular y las herramientas técnicas y artisticas con
las que podian disefiarse las ciudades americanas
fueron el producto de la experiencia que habia
acumulado en Estados Unidos y de las discusiones
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tedricas de su propio dmbito cultural aleman. Para
demostrarlo Piccoli analiza el contenido del libro
American Vitruvius y estudia los planos de las
ciudades americanas incluidos en él.

De la visita de Hegemann a la Argentina, el autor
destaca el interés por los mecanismos legales y
administrativos que podian  utilizarse  para
controlar el crecimiento de la ciudad y la
especulacién. En las conferencias que dicté en
Buenos Aires, Rosario y Mar del Plata en 1931,
destacé a la grilla como el elemento para ordenar
el crecimiento y ponderé las casas populares con
patios y huertas que permitian la subsistencia. Las
interferencias  entre  las  conferencias vy
publicaciones de Hegemann y las producciones
locales son  presentadas como  aspectos
caracteristicos del proceso de modernizacién
disciplinar del urbanismo en la Argentina. Picolli
desarrolla en relacién a ello tres casos. El primero
es el Plan Noel, como una de las recepciones més
tempranas y significativas del libro de Hegemann.
El segundo caso es la investigacién tipolégica de
Jorge Kélnay en las resoluciones de las esquinas
de la manzana siguiendo un criterio estético y
compositivo que reflexiona sobre el rol de las
formas arquitecténicas en el espacio. Y el tercero
son las propuestas de Angel Guido para el disefio
de los centros civicos en Rosario, Tucumén y Salta,
quien conocia las ideas estéticas de la empatia
antes de la llegada de Hegemann a Rosario.

Piccoli presenta una triangulacién dentro de ofra,
como si se tratara de un caleidoscopio: las
propuestas de Hegemann entre Argentina, Estados
Unidos y Alemania y las de Guido fundamentadas
entre los planteos de Hegemann, Sitte y su estadia
en Estados Unidos. La recepcién de las ideas y
mecanismos compositivos para disefiar el espacio
son contadas a través de la historia de la
profesionalizacién del urbanismo, en la cual arte y
ciencia son concebidos ya no como dimensiones
separadas y antagdénicas sino como partes
entrelazadas de un campo de conocimiento y de
practicas. El debate urbano en la Argentina no fue
una instancia de recepcién pasiva de las ideas de
Hegemann, sino que se traté de un dmbito
dindmico de circulacién de miultiples ideas y
referentes.

El segundo capftulo es sobre fotografia y la figura
de Stern, quien se formé en Bauhaus y se exilié en
Buenos Aires desde 1935. El andlisis de las
imagenes producidas por Stern en Berlin y Buenos
Aires, muestra que la empatia y el extrafiamiento
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fueron los aspectos que formaron parte del
proceso de modernizacién de la fotografia en
ambos contextos, poniendo en cuestién algunas
aristas de las perspectivas historiogréficas
resefadas hasta el momento. La modernizacién de
la visién no representd su disociacién de la
experiencia hdptica y los estimulos sensomotrices.
La vision tactil desempefid un protagonismo
indiscutible para la vanguardia, ampliamente
tematizada también por Riegl y otras figuras de la
Einfihlungstheorie. Piccoli explora el itinerario y la
produccién fotogrdfica de esta artista visual en tres
momentos: en el contexto de los debates estéticos
e intelectuales en Berlin hacia finales de la década
del veinte y comienzos del treinta, en el exilio en
Buenos Aires entre 1935y 1967 donde se vinculé
con los grupos de vanguardia portefios y presenté
imdgenes de la ciudad desde su mirada fordnea,
y en una publicacién suya acerca de los patios en
Buenos Aires.

La singularidad histérica de Stern y de las
imdgenes pertenecientes a la primera fase de su
produccién en Berlin, se sustenta en su aguda
capacidad de percibiry desentrafar algunas de las
tensiones  constitutivas  del  proceso  de
modernizacién de la fotografia en el contexto de
la Republica de Weimar. Piccolli orienta la
observaciéon de esos aspectos al problema de la
reproductibilidad técnica de las imdgenes y la
transformaciéon de un sujeto de contemplacién
estdtico hacia uno empdtico, activo y dindmico. El
objetivo de la cdmara fotogrdfica tenia mejores
aptitudes frente al ojo para adaptarse al ritmo y la
simultaneidad de los estimulos visuales de la vida
moderna, augurando una radical transformacién
del aparato perceptivo humano (Moholy-Nagy,
1925:2018).

Mediante los planos picado o contrapicado, los
cropping y los primeros planos se subvirtieron las
perspectivas tradicionales de contemplacién, se
recortaba la informacién visual del contexto y se
enfatizaban los detalles texturales. El fotolibro
formalizé las pautas de una sintaxis visual que
procuraba tornar prescindible todo fipo de
informacién textual a la hora de ver las imégenes.
Esta nueva forma de representacién visual
priorizaba  estéticamente las  cosas y  sus
propiedades concretas, predominaba el objeto
por sobre el sujeto observador y su experiencia
individual. Los objetos desvinculados de sus
contextos y funciones tradiciones asumian una
apariencia distinta, siniestra, e inquietantemente
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extrafa. Esto es verificado por el autor en las
imagenes elaboradas por Stern en Berlin,
poniendo en evidencia la manera en que el
funcionamiento de los mecanismos compositivos
de la nueva sintaxis visual generd una sensaciéon
de extrafiamiento y distancia con los obijetos
conocidos, apelando a la percepciéon activa vy
dindmica del espectador.

El exilio de Stern con su marido Horacio Coppola
en Buenos Aires son presentados en el segundo y
tercer momento. Piccoli destaca de estas instancias
los intercambios suscitados dentro de los circulos
culturales portefios. La transferencia cultural del
modernismo se dio, segun el autor, gracias a la
profunda internacionalizacién de la cultura en
Buenos Aires. Ello determiné la multiplicacién de
puntos de contactos de una red donde circulaban
no sélo bienes culturales sino  también
mecanismos de solidaridad frente a los personajes
desarraigados y enajenados. Se presentan en este
apartado fotografias de Buenos Aires que
muestran la fuerte presencia de la cuadriculada
grilla, las medianeras y el contraste de alturas.
Daban cuenta desde la mirada extranjera de Stern,
de la heterogeneidad edilicia y la de la forma de
expansién que habia sufrido Buenos Aires en el
contexto histérico de su modernizacién.

Por un lado, los fotomontajes y collages urbanos
permiten a Piccoli mostrar la ambivalente relacién
de identificacién y distancia de la fotégrafa
alemana en el exilio. Por otor lado, con las fotos
de los patios expone los puntos de empatia y
extrafamiento de Stern con las formas materiales
de una ciudad que le habian sido reveladas por
los ojos de Coppola. Los procesos de
profesionalizacién de la fotografia y el disefio en
la Argentina se dieron por factores histéricos que
incluyeron la conformacién de un nutrido y variado
contingente de artistas e intelectuales de
vanguardia europeos y argentinos. Los europeos
llegaron a Buenos Aires y fueron acogidos por los
representantes de la cultura local, como Tomas
Maldonado vy los integrantes del grupo Madi y la
Asociacién Arte Concreto-Invencion (AACI).

El tercer capitulo estd centrado en el disefio y la
figura de Maldonado, sus redes de socializacién
de prdcticas artisticas en Buenos Aires desde
mediados de la década de 1940, y su actividad en
la Hochschule fir Gestaltung (HfG) de Ulm desde
1954. Las primeras fueron fundamentales para la
formacién de un grupo de jévenes artistas
plésticos y arquitectos que, en torno a su liderazgo,
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definieron al disefio industrial como la sintesis
histérica de la sintaxis de la nueva visién. Respecto
a la segunda, el autor presenta una contribucién
alternativa frente a la idea de que Maldonado
propicié el abandono del pasado artistico de la
HfG ligado a Bauhaus y definié el comienzo de
una etapa fundada en la racionalidad del método
cientifico. Segun Piccoli, los resultados del proceso
de modernizacién del disefio fundado sobre la
metodologia cientifica no se correspondieron con
los  expectativas  reformistas  originalmente
abrigadas en 1958 por Maldonado y el circulo de
disefiadores nucleados en torno suyo. El modo en
que Maldonado reactivé las ideas de Bauhaus es
analizado en el libro mediante un amplio
desarrollo historiografico acerca de ese pasado
legendario, cuyos argumentos fueron elaborados
en base a las propias experiencias previas de
Maldonado en los circulos de vanguardia
portenos.

Nuevamente Piccoli desarrolla en tres episodios la
trayectoria de Maldonado: su incorporacién a la
HfG y el contenido del Grundlehre entre 1954 y
1958, las reformas metodolégicas impulsadas
desde su rol como director de la escuela desde
1958, y los debates sobre el legado de Bauhaus.
A través de aproximaciones metodolégicas muy
distintas, Maldonado y algunos Bauhdusler
abordaban en el curso de formacién preliminar las
dindmicas formales fundamentales —proporcién,
espacio, color, textura y forma— de un modo que
relegaba  los aspectos vinculados a la
representacion figurativa. Los ejercicios de los
cursos que dicté Maldonado son analizados en
profundidad y puestos en tensién por el autor con
las propuestas de sus colegas. También con los
planteos que habia desplegado Maldonado desde
la AACI en Buenos Aires a mediados de la década
de 1940 sobre la relacion fondo-figura y la
exaltacion visual de los elementos puramente
plésticos. Durante los primeros cuatros afios de su
desempefio en Ulm seleccioné insumos didécticos
de los Bauhdusler en funcién de sus experiencias y
preocupaciones estéticas previas, con intenciones
de incorporar una nueva serie de herramientas
matemdticas  para  radicalizar el abordaje
metodolégico.

Piccoli  contrapone el entrenamiento  visual
impartido hasta 1958 —orientado a educar la
capacidad visual y estética de los estudiantes
mediante elementos formales— con la creacién de
nuevas representaciones grdficas producidas por
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sistemas de informacién. A partir de las disputas
institucionales el autor caracteriza el proceso de
modernizacién  disciplinar  impulsado  por
Maldonado y los docentes cientificos incorporados
en 1958. Las divergencias se daban en torno a la
concepcién del disefio: desde la nocién de sintaxis
visual o como una investigacién de métodos
cuantitativos y matemdticos. El debate impulsado
por Maldonado acerca de la significacién del
legado de Bauhaus en Ulm es presentado por
Piccoli desde una revisién historiogréfica critica de
las conferencias y textos escritos por Maldonado,
Gropius, Kepes e Itten, entre otros. El autor pone
a dialogar entre espacios  geogréficos,
conceptuales y temporales que se reflejan vy
amplifican caleidoscopicamente: entre Bauhaus y
Ulm, entre Maldonado y ambas instituciones, entre
los insumos de los Bauhdusler y sus propias
experiencias artisticas, entre el disefio como una
ciencia objetiva o el disefio basado en el modelo
de percepcién empdtico.

Un apartado final incluye las conclusiones
generales de Piccoli luego de su investigacién. Los
procesos de modernizacién no son exclusivamente
fenémenos asociados a un desarrollo lineal, que
siguen la légica de las fronteras tradicionales de
las disciplinas o de los estados nacionales.
Tampoco son el efecto de una adaptacién
automdtica de ideas externas. El autor reconstruye
el sentido multidireccional de dichos procesos, los
distintos puntos de articulacién y los modos de
circulacién de prdcticas y saberes globales. Los
itinerarios  artisticos y personales de los
protagonistas en las instancias intersticiales
desarrolladas son las herramientas para poner en
evidencia el alcance y devenir de los conceptos de
empatia y visién. El rasgo en comdn que arrojaron
los trayectos biogréficos analizados es la
extranjeria y la tendencia a habitar en una doble
frontera, en los margenes geogrdficos y culturales
de espacios diferentes que se conectaron a través
de ideas y obras.

Ademds de la perspectiva histérica caleidoscépica
que propone Piccoli, se destaca la claridad
metodolégica con que desarrolla el trabajo: el
concepto entre espacios permite enlazar debates,
definiciones teéricas, producciones de la practica
profesional, contextos de distintas geografias y
episodios particulares de la trayectoria de figuras
con el fin de delinear los procesos de
modernizacién de distintas disciplinas. Otro de los
sustanciosos aportes de este libro es su
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ejemplaridad en la articulaciéon de definiciones
tedricas y el andlisis de imagenes. Las imdgenes
colaboran en desentraiar las ideas y caracterizar
los dmbitos de produccién en que fueron creadas,
mostrando los derroteros y transfiguraciones de
sus autores. Los documentos histéricos de la
cultura  visual  moderna  tienen un  valor
preponderante para el tfrazado de la historia de los
modernismos y las vanguardias desde ofras
perspectivas.

Empatia y visién representan sélo una de las
dimensiones de lo moderno, entre tantas otras
posibles. Desde ellas la investigacién vislumbra la
posibilidad de elaborar una estrategia narrativa
que reinstale los momentos particulares de
episodios disciplinares en un marco de sentido
integral. De esta manera, Piccoli deja abiertos
nuevos caminos para contfinuar escribiendo la
historia cultural moderna desde los
superposiciones, desfasajes e incongruencias, a
partir de una matriz analitica tedrica que permita
desarrollar un relato integral desde los fragmentos.

Nota

1 Se encuentra disponible en linea en

https://refubium.fu-berlin.de/handle/fub188/45492
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